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JEU
26.2
2 0 1 5

SE DÉPLACER

 DÉPLACER

U N E

É D I T I O N
POSTER

D ’ U N E

FLÈCHE

UNE
LIGNE

D’ÉCRITURE
À SUIVRE

E M M E N E R

COMMANDER
UNE TEXTE

À  L I R E  E N  M A R C H A N T

CORPS DE TEXTE
DÉFINIT

COMMANDER
UNE LONGUEUR

DE TEXTE

UNE LIGNE DE XX MÈTRES M I C H E L A

w w w.o r n o t h i n g .

platefo rme
c u rato r ia le

COLOC ( résidence )

C’EST QUOI
UNE CONVERSATION ?

L E S  F O R M E S  D E  L A  C O N V E R S AT I O N

S U R  L A  C O M M U N I C AT I O N

D ’ U N  M É D I U M  D A N S  U N  A U T R E

SONS

M E S S A G E S

A C T I O N S

LAËTITIA  G R O R S Y

3 0  a n s  v i t  à  L e i p z i g .

d e s  e x p o  o n e - s h o t .

le s  im a g e s  fé t iche s

fan zin e s, c atalo g u e s.

SEMINAIRE GENERATOR

EESAB QUIMPER

Champio n n at

I n t e r n a t i o n n a l

d e  s c u l p t u r e

s u r  c é r a m i q u e

e t  t e r r e  m e u b l e .

s é r i e  d e  w o r k s h o p

P R O J E T  ‘ ‘  V O L K  ’ ’

F U R T I F
lieu à Leipzig

ré siden ces d’a rtiste s.

H I S K  À  G E N T

so rte de post - diplôme

BLACK MOUNTAIN COLLEGE
(projet de recherche)

S É M I N A I R E  G E N E R ATO R



VEN
27.2
2 0 1 5

UN TROU DANS LE DÉCORS

GUILLAUME PINARD

LE QUARTIER 

QU IMPER

PIERRE PAUL

fu s ain
CHA PELLE

VA R I AT I O N
J E U  D ’ É C H E L L E

4 détails ag randis de la toile

L E  R E  D E S S I N
DE  L ’ESPACE

sur la reproduction de ‘‘la chute des damnés’’
XVII Ruben srep roduit, inve rsé

BIORY THME

DIDIER
MARCEL

MAQUET TES

4 VIDÉOS

EN BOUCLE

2 0 1 5

DES HISTOIRES

DE COPIES

DE REPRODUCTIONS
LA MAISON DE RUBENS

liv re et maquette 2 0 1 3

T O U R N E R
A U T O U R

V O I R

R E V O I R

L E S  LUT TEURS

2 0 1 5

2 0 1 5V É N U S

(m odé l i s a t io n
n u m é r i q u e  )

U N
PET IT  CUL

QUI TOURNE
U N  P E T I T  C U LQ U I  TO U R N E

À  L ’ I N F I N I

2 0 1 5M A R C U S

le bas relief de la colonne de TRAJANE à ROME
RENDRE ACCESSIBLE.



2015

LES MÉTAMORPHOSES

p e in t re

DE  YAN ‘  DARGENT

e t  i l l u s t r a t e u r
breto n

e x t r a i t

D E S  É TAT S

N I V E A U X

DE LA REPRÉSENTATION

BUSTE

CARICATURE

M I N I AT U R E

F I G U R E  A R C H A Ï Q U E

Rémi
Duprat.

PROJECT

RO OM
DIDIER
FROUIN-GUILLERY

POF POF POF

L E S  S C U L P T E U R S

S O N T  D E S

P E I N T R E S  R AT É S

( Q U E L Q U E  P A R T )

jaccu zi chez EVA MEYER
la te r re / KASSEL
le p édalo au Fo rt du Br uis sin.

UN  BÂTIMENT

PRÉPARÉ

L A  P R E U V E

PAR LE DESSIN

C OMME UN P IANO

P R É P A R É .

S C R O L L

U N E
SCULPTURE

D E  M A I N

À  T E N I R
DE  MAIN

EN  MAIN



D I M
1 . 03

2 0 1 5

LA PRÉSENCE

LE P OST - EXPÉRIENCE.

LA QUESTION :

QUELLE FORME
D ONNER AUX QUESTIONS ?

1 .

2 0 0 .

5 0 0 .

DES
DÉTAILS

ÉVOCATEURS.

SIMPLIFICATION

RÉDUCTION

TRANSMISS ION .

TA S K

TA S K
TA S K

LA POURSUITE
DU RÉCIT .

QUI ON
REGARDE ?

L ’ A D R E S S E

À QU I

POSER LA QUESTION ?

SE POSER LA QUESTION ?

P O S ’A DRESSER  AUX PRÉSENTS  ?

POSER

LA QUESTION.



R É C I T S  I N V O L O N TA I R E S
H I S T O I R E S  I N V O L O N TA I R E S

D É R I V É E S

R É P É T É E S

N O U V E A U X  R É C I T S  I N V O L O N T A I R E S

( N E  C O R R E S P O N D
PA S  À  L A  S I T U AT I O N  )

L ’HISTOIRE
DES HISTOIRES

UNE HISTOIRE

DES HISTOIRES

I N S T R U M E N T S
A S S I M I L E R

SPÉCULER

B A R AT I N E R

RIPOSTE # 10

LA RÉUNION

LE MOUVEMENT

LE  T I SSAGE

L ’ E N T R E  M Ê L E M E N T  .

P OÉS IE  ACT ION  :  VAR IAT IONS  SUR  BERNARD  HE IDS IECK

. . .  À  MERCRED I  1 6H  !

BERNARD  BL I STÈNE

B E R N A R D  H E I D S I E C K

C N A P  /  A P R È S
ÉDIT IONS

2 0 1 4
D O N

A R C H I V E S
D E  L A  C R I T I Q U E

D ’ A R T  .jeux Bernard -Bernard

s o u ve nt qu e stio n de qu alif ie r
de n o mme r, d’ indexe r s a p ratiqu e .

15. ’  BB. Mais p o u rqu oi n’aimez-vo u s p a s qu e l ’o n p a rle ,
à  d é f a u t  d ’ a u t r e  c h o s e  ,  d e  ‘ ‘  p l u r i d i s c i p l i n a r i t é  ‘ ‘  ?

BH. Ce n’e st p a s qu e je n’aime p a s , c’e st qu e  cela

n e dé c rit p a s v raime nt le s e n s de ma p ratiqu e .

F I N A L E M E N T  ,

J E  N ’ A I  P A S  E N V I E

D E  N O T E R  Ç A  C E  S O I R  .

FAIRE PASSER

TRANSMET TRE
U N  R É C I T  .

REÇEV OIR

PA R TA G E R
ÊTRE PASSEUR  .



L U N
2 . 3

2 0 1 5

ÉCRIRE

À  V O I X  H A U T E
D O N N E R

UN SENTIMENT

ACTEURS

COULEURS

4

4

RIP OSTE # 10

L ’A F F ICHE

DESSINER
PAR LES CONTOURS

C’EST QUOI CET TE SOIRÉE ?

TEMPS PARTAGE
E X P O  -  E S PA C E  D ’ E X P É R I M E N TAT I O N

COLLECTIF

ORG A P I È C E
LIEU

U N E  C R É AT I O N

ORIGINALE .

UN SCHÉMA - IMAGE

+ ‘‘R’’ EN SOUSTRACTION

2
1

RIP OSTE :

c o ntre at ta q u e r ig o u re u s e ,
ré p o n s e v ive et  im m édiate

à  u n e  a t t a q u e  o u  à  u n e  r a i l l e r i e .

RIPOSTE

O N E  S H OT  .

É V È N E M E N T  U N I Q U E  .

TO U T E  U N E  S É R I E  D E  Q U E S T I O N S



MAR
3 . 3

2 0 1 5

A P PEL À CONTRIBUTION

CHERCHE

15 RAPPORTEURS
P E R FO R M E U R S

P O U R  U N E  P I È C E  O R A L E
L E  V E N D R E D I  2 0  M A R S  2 0 1 5
À  R E N N E S  .

R É P É T I T I O N  -  T R A I N I N G

1 4 : 0 0  -  1 6  :  0 0     1 6 : 3 0

PIÈCES

5 CESSIONS DE 15 MINUTES .

SOIRÉE

RIP OSTE

# 10

URTICAES

40MCUBE
E E S A B .

jeu de la balle

FAIRE CORPS

GÉNÉRER UN GROUPE

P OSER

LA QUESTION
COMME ON JOUE AU P OKER.

U N E  P E R S O N N A L I T É
M U L T I P L E .

LA D OUCE

SCHIZO PHRÉNIE
D E  L A  P R I S E  D E  D É C I S I O N

D E  C A M I L L E  B O N D O N

LAËTITIA BOUVSIER

DRAC BRETAGNE
Di r  G al . C ré a A r t i  .

DGCA

DRAC

SERVICE

« ART PLA. »

ART  .  DESIGN .  D G .
MÉT IERS  D ’ART .

‘  vo u s n ’ête s  p a s s a n s  ig n o re r  .
AIDE  À LA CRÉA.

I N S TA L L ’

ACQUISITION

TO U S  L E S  3  A N S .

40 DEMANDES .

5 000€ / PROJET .

CRÉAT ION

D I F F U S I O N .

le l ie u .

Lo r ie nt .

(photo)
Le s m oye n s du bo rd - MORLAIX

- e s p a c e - ré s ide n c e .

s a l o n  M u l t i p l e  ( n o v )

G w i n  Z e g a l  ,  G U I N G A M P    ( p h o t o )



ce ntre cultu rel

de Rencontre

B I G N A N

soutient à l’investis sement

SARAH .

(domaine de KERGUÉHENNEC)

favo ris e
le s fo r me s

la p roductio n
la c réatio n .

+ parc s culptu re s

( Fo nds FNAC / FRAC  )
‘  i l  f a u t  q u ’ i l
y  a i t  de s
personnes qui

co mplète nt

COMMANDE PUBLIQUE

http:/ commande - publique
.  v ide o m u s e u m .  f r

C O M P L É T E R

ARCHIVE DES ESSQUISSES.

AT L A S  M U S E U M

a p p .  oeu v re s  da n s  l ’ e s p a c e  p ub l i c

ENTRE

DESIGN
& ARCHITECTURE

‘‘ les extensions

de générosité ’’

MATALI CRASSET .

à TRÉBÉDAN

Mob i l i e r  a u t o  -  c o n s t r u i t  a v e c  l e s  hab i t a n t s
+  cha i s e s  de s s i n é e  .

‘ la circulaire ,

c’e st ave c le s mots

de to u s le s jo u r s .

FONDS DE D OTATION
( E . L E C L E R C )  ?

a n n e . p a u l i n e . m
@ g m a i l . c o m

COLLECTION

UN RÊVE D ’ÉTERNITÉ 1/2 facebo ok .

FRAC BRETAGNE
MÉMOIRES DU TEMPS

A N N E
& PATRICK

OU UNE PATAUGEOIREMANQUÉE  .  .  . 

L A  R U I N E
Q U I  D I T  R U I N E  .

SALLE DES LANG AGES & DIALECTES DISPARUS

DEUX LISTES .

ARCHIVES D OMUS AUREA

1 9 7 5



salle des langages et dialectes disparus
salle des noms de peuples disparus
salle des dictionnaires des langues connues
s alle de s alphabets
s alle des signes callig raphiques
s alle de s sig n e s cabalistiqu e s
s alle de s sig n e s é s othé riqu e s
salle des encyclopédies
s al le de s thè s e s
s al le de s a nt i thè s e s
s al le de s uto pie s p ol i t iqu e s

s c i e n t i f i q u e s
s o c ia le s

s a l le  de s  a rch i te c tu re s  u to p iq u e s
sy nthétiqu e s

a n a r c h i q u e s
n o i r e s

s al le de s m ots
s al le de s i l lu s io n s o pt iqu e s
salle des fausses perspectives
s alle des illu sio n s photographiques
salle des illu sio n s architectu rales
s alle des bestiaires sy mboliques
salle des en registrements parlés

cha n té s
in str u m e nta u x

salle des arbres généalogiques
salle des titre s et déco ratio n s

s alle des no ms de ville s dispar ues

salle des cartes géographiques
salle des partitions musicales
s alle de s p e r s o n n ag e s histo riqu e s

m y s t h i q u e s
s alle de s évé n e me nts histo riqu e s
s alle de s mytholo gie s et de s religio n s
s alle de s bio g raphie s
s alle de s autobio g raphie s
s alle de s p o rtraits
s alle de s auto p o rtraits
s alle de s thé o rie s a rt ist iqu e s et l i t té raire s
s alle de s anthro p o mo r phie s
s alle de l ’he rbie r
s alle de s in str u me nts de c ulte
s alle de s ré cits é piqu e s
s alle de s n o m s de batail le
s alle de s inva sio n s et de s de str u ctio n s
s alle de s g é n o cide s
s alle de s ethn o cide s
s alle de s mo n u me nts au x mo rts

s alle de s zo o mo r phie s

s alle de la l i tté ratu re élé giqu e
s alle de s l i tté ratu re s amo u re u s e s

s alle de s rite s et co utu me s fu n é raire s
s alle de l ’ inve ntaire de s te chniqu e s
s alle de s ré cits de voyag e s

s alle de s v u e s p é ris co piqu e s

s alle de s p ay s ag e s révolu s

s alle de s p ay s ag e s idyll iqu e s



É C R I T U R E S  D U  T E M P S

M a l z é i l l e ,  v e n d r e d i  2 0  m a r s  2 0 0 7  1 3 h 0 2
1 3 h 1 9

13h09

15h27

15h2815h32

112 des sin s

ÉT IENNE  PRESSAGER D I VA G AT I O N S

mars - juin 2007  .

1 3 h 1 5

13h22

13h 14 13h30

13h29

13h35

13h41 inter ruption

14h29 reprise

14h34

14h32

14h37

14h4014h4714h50

14h47

14h49

15h07

1 5 h 1 1

15h 14
15h20

15h23

15h25

15h26



PASSAGES DU TEMPS

ET PARA D OXES TEMP ORELS

L E S  R Ê V E R I E S
D U  P R O M E N E U R

S O L I T A I R E

B R U N O  D I  R O S A

1 9 9 5

u n  l i v r e
u n  t e x t e

‘ ‘  re m o nté  ’ ’
e n  u n e l ig n e

u n f i l  .

E S T H É T I Q

A  M A L  V I E I L L I

MA IS  SURTOUT
L E  T E X T E  N ’ E S T  P L U S  /  PA S

AC CESS IBLE  .  .  .

«  GESTE  »

V I C TO R

B U R G I N

écrit des textes

sur / à partir d’images

et de tableaux

LES  V O IX

SONT  T Y PÉES .

ELLES SONT

C O M M E
DÉJÀ CLASSÉES .

PA R  L E  T O N

PA R  L E  P H R A S É  .

S T U R T E VA N T

WARHOL / FLOWER

RÉMY ZAUG G

1964 - 1967

(V ICTOR BURGIN)

‘  u t i l i s e
des représentations

v i s u e l le s  du

qu otidie n relayé e s

e n s u i t e  d a n s  l e

do main e de
l ’ in c o n s c ie nt

c ol le ct if  et

s ’ i n té re s s e  à  la 
fa ç o n do nt  le s

i n d i v i d u s
s ’ e n

souviennent

et les

a s so cient

entre elles

du texte

des strates de texte

un texte

p eintu re d’ap rè s p o rtrait

d’une femme de Picassso

H R E I N N  F R I D F I N N S S O N

FOR  L IGHT  ,  SHA D OW AND DUST

1 9 9 4

étag è re s fe uil le s d’o r



É T I E N N E  P R E S S A G E R

e n co nve r s atio n
a v e c  FRÉDER IC  PAUL

(  e x  d i r  c e n t r e  d ’ a r t
+  m o n o g r a ph i e

Guy de Cointet ) ENTRE DEUX

UN ÉCART

FUG ACITÉ

É T I R E M E N T

RECELLER
L I V R E R

FRAC

elle pas se
de r riè re

le pupitre

dé p os e
s a  f e u i l l e

‘ bien
bo n s oir

à to u s
‘ me rci cathe rin e

‘  m e rc i  de  n o u s  a v o i r  i n v i té s
m e rc i  d ’ê t re  v e n u s

to u t  d ’abo rd  u n e  m i s e  e n  g a rde

‘m o n  t r a v a i l  p la s t i q u e  c o n s i s te  ,
a  t ro i s  a xe s  .

‘c’e st un e trè s mauvais e photo
et c’e st un e trè s mauvais e oeuv re .

LE BAC

‘j’ai co mplètement a r rêté de travaille r pendant
un an o u deux

LE  T ITRE  DEVENAIT
LE SUJET

‘  d a n s  l ’ a n g l e
s u p é r ie u r

droit de
l ’ i m a g e ’

EN BOUCLE .

UNE HISTOIRE
T I R É E  PA R
LES CHEVEUX

ENFANTILLAGE

une peinture

à  l ’ h u i l e
do nt le

co m m e ntaire
s ’é c r i t

s im u l ta n é m e nt
à droite .

M I C R O

ÉTUDES

PICTURALES

( l’o ccupatio n complète

de la page décide de la fin)



d e s  j e u x  d e  m o t s

‘ ‘  u n e  g r e n a d e
p e i n t e  j a m a i s
n ’ e x p l o s e r a  ‘ ‘

L O R S Q U E

C ’ E S T  D I T

C’EST MOINS

D R Ô L E  .

U N  G R O S  TA S

DE FORMULAIRES

i l  n o t a i t  t o u s
ses déplacements

d a n s  l ’ a t e l i e r

CARTO GRA PHIE

DES OCCUPATIONS

DES REGISTRES

R A P P R O C H E M E N T S  . (a q u a re l le s  )

v é r i f i e r  de s  im a g e s  m e n ta le s  .

c revette s d ’ i m p r e s s i o n s
s a ute rel le s  . U N E  S É R I E

DE PROTOCOLES
POUR ( SE )
P R É S E N T E R

( OUTILS POUR

ARTISTES )

G U Y  /  H O U X

3 3 3  p l a n c h e s  .

c o m m e nta i re s
d e  l a  p e i n t u r e  e n  c o u r s

+  r e p r i s e  d ’ u n  é l é m e n t

d  ‘  u n e  p e i n t u r e  à  l ’ a u t r e  .

FA I R E 

D U  T R È S  P E T I T

P O U R  E N T R E R

D A N S  L E S  I M A G E S

DES TARTES

E N T R E  L E  T U TO R I E L

E T  L E  F I L M  S E N S U E L  . . .



JULIE MORELM E R
4 .3

2 0 1 5

E E S A B
L O R I E N T

t c h a t c h  .

une conversation

‘‘s o u s co ntrat’’

GRÉG OIRE
R O M A N E T .

g raphiste .

designer

pavillo n blan c
(Bo rdeaux)

to ulo u s e
j u l ie

étudiante

re n c o nt re
r é c i t

p a r ta g e .

q u e de la  p e r fo r m a n c e .

PRATIQUE

r e v u e
n° s u r

L . . W E I N E R .

ÉNONCÉS

PROTO COLES

N i c o l a s  F l o c h ’
objets modulaire s

GILL ROUFFINEAU .

boîtes de fluxus

Le bel
o rd in a i re  .

j a n .2016

S U Z A N N E

T R E I S T E R  .

cartes de tarot

K A R I N E  L E B R U N

« ÊTRE ARTISTE EN MODE CONVERSATIONNEL »

CONFÉRENCE
EESAB LORIENT

I N  « L ’ E X P E R I E N C E  D U  R E C I T »

se con stituer
en agence de rencontre

POURQUOI

ON A ENVIE
DE FAIRE

UNE RENCONTRE ?

un catalo gue
a n o n y m e  .

RENCONTRE SERVICE

LE PORTRAIT

(CONSTITUER UN   )30’ de départ enregistrées

pos sibilité
d’ar rêter ou de continuer

‘  re n c o nt re r  q u e lq u ’u n
s a n s  r a i s o n

‘  u n e  r e n c o n t r e  g r a t u i t e  .

‘  j e  v e u x  re n c o n t re r  q u e lq u ’ u n
p o u r  r e n c o n t r e r  q u e l q u ’ u n .

LA RENCONTRE

QUI PENSE

LA RENCONTRE

‘TU TE DÉFINIS
PAR DES IMAGES .

6  I M A G E S

6 OBJETS FÉTICHES

S E  D É F I N I R .  PA R
che z Béto n s a lo n

4JOURS DE PERMANENCE
POUR INSCRIPTION + PRISES DE VUES .

ES



‘ La co nve r s atio n e st u n e fo r me de ré cit
do nt o n n e maîtris e pa s to u s le s te n ants.

CHR IST INE
LAPOSTOLLE

théoricienne

13 m ots
( is s u s de
la lecture
de ses liv res )

‘s’ave ntu re r s u r u n te r rain qu’ils te nte nt
de fo rg e r au fil de l’é chan g e.
La conversation est un mouvement
continu de convergences et divergences,
u n e dy n amiqu e de l’in stant, de s
dé co u ve rte s, de la quête de l’autre.

K . L .

DUO POUR 13 MOTS
ET UN PAYSAGE

f i l m  1 h  .

17 av ril

MENER
UNE ACTIVITÉ

P OUR SE DISTRAIRE
(RROTO COLES DE PRÉSENTATION)

DU MATÉRIELD E

D E S
LÉGUMES

DANS UNE
C U I S I N E

AV E C
DES OBJETS .

D A N S
UN GARAGE 

AV E C  D E  L A

P Â T E  À
M O D E L E R .

‘  de s p ro m e n e u r s de la vie

‘qu elqu e cho s e qui n e p roduit  p a s .

L O U O N S
M A I N T E N A N T
L E S  G R A N D S

H O M M E SJa m e s  A G E E
longues de s c r ip t io n s  . . .

CHRISTOPHE FINK
PERFORMEUR

T C H AT C H H H
espace de conversation .

LA  B IBL IOTHÈQUE

MONDIALE

UN S ITE UNE INSTAL’

UNE PUBLICATION
( EN    OPUS)WHAT IS YOUR

FAVORITE BOOK?

THE MECHANICAL
TURC WORKERS

VIA AMAZON

les gen s qui bos sent
de r r i è re  l ’ é c r a n

UNE MATIÈRE

V I V A N T E  .

70 cts  la  tâche



l ’ i n t u i t i o n
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GEORGE PEIGNARD

EESAB LORIENT S C H A L A M O V

0 3 07 18 88

le co r ps de s mots m e s  b ib l io thè q u e s

(  j u i f
en camp )B A C H E L A R D  .

d e  l ’ i n s t a n t

BORGES

L e  l i v r e

PRÉSENCE

H A B I T E R

T O U C H E R

IL EST DE CES JOURS
OÙ JE P OURRAI EMBRASSER

É TAT S

D’UNE COLLECTION

I N V I TAT I O N

AUX COLLECTIONNEURS

ARTOTHÈQUE .

LA TERRE ENTIÈRE

J ’ A I M E  M E  FA I R E

LÉCHER LE VISAGE PAR LE SOLEIL

J ’A IME
PASSER MA MAIN DANS LES CHEVEUX

J ’A IME
TOUCHER LE BOUT DE MON NEZ

J ’A IME
BOIRE UNE BIÈRE À MIDI

J ’ A I M E
ALLER DANS LES TROQUETS

J ’ A I M E
ÉCOUTER LES CONVERSATIONS DES AUTRES

J ’ A I M E
L’IVRESSE DOUCE EN PLEINE JOURNÉE

J ’ A I M E
PRENDRE LE TRAIN

MANGER À VÉLO

J ’ A I M E

J ’ A I M E
S AV O I R  Q U E  J E  P E U X  N E  R I E N  FA I R E

M A N G E R  U N  S A N D W I C H

J ’ A I M E



VEN
6 .3

2 0 1 5

LA PRÉSENTATION
DES PRÉSENTATIONS

- EDITION -

PUBLICATION

PROTOCOLES

D E  P R É S E N TAT I O N

LE FLOU DE L ’ÉNONCÉ

L ’ E S PA C E  D E  S O N  I N T E R P R É TAT I O N

L ’ A P P E L  À  P E R FO R M E U R S

J E  C H E R C H E  Q U I  ?

- D E S  G E N S

P O U R  FA I R E  Q U O I  ?

-  É C O U T E R  &  R É P É T E R

DES HISTOIRES

1 5  P E R S O N N E S
V E N D R E D I  2 0  M A R S  2 0 1 5 .

18-23H

UNE VERSION ACCÉLÉRÉE DE LA TRA DITION ORALE

PRÉPARATION - TRAINING

l ’ i n s c r i p t i o n
dan s un champ .

COMPLÉMENTS

DES

DES

NOTES

A

B

C

D .

1 .
2 .
3 .
4.

5 .

LES COMPLÉMENTS

D’ INFORMATION .

COMPLÉTER
P R É C I S E R

UNE TRANSCRIPTION

DE CE QUI A EU LIEU .

COMMENT (RE)PRÉSENTER LES QUESTIONS ?

OS:  WHAT MISTAKES DID YOU MAKE LAST

TIME ?
tirage en p résence

de Sylvie & Sophie Mokhtari



POÉSIE ACTION:SAM
7 .3
2 0 1 5

VARIATIONS SUR BERNARD HEIDSIECK

.  .  .   À  M E R C R E D I  ,  1 6  H  .

BERNARD BLISTÈNE
&BERNARD HEIDSIECK

o ù l ’o n  l i t  de u x a mis  s ’a m u s a nt s  , 
p a r la n t  d ’e x p o & l i v re s  q u ’ i l s  o n t  lu s  .

OUVRAGE COLLECTIF
DV D + LIVRE

ÉDITIONS
C M P

&  A P R È S
ÉDITIONS

2 0 1 4

PAR L’ATELIER
NOTES DE

LECTURE
DES ARCHIVES

DE LA CRITIQUE
D ’ A R T  .

ESSAYER DE TROUVER
DES OBJETS D’INTÉRÊTS

MAIS  SE  D IF FÉRENCIENT  TOUJOURS

LES  AUTRES  TENTENT  DE  LE  FA IRE  V O IS INNER 
À  D ’AUTRES  ‘ ‘C OURANTS ’ ’ . . .

MA IS  ÇA  N ’EST  PAS  ÇA

ÇA NE  SERT  PAS .

LET TR ISME
ACTIVITÉ PLASTIQUE SAISIR L ’ IMP ORTANCE

DE L’AVANCÉE TECHNIQUE

1959 .  1 e r HARING

( en registreu r )

L E  P R O B L È M E
C ’ E S T  D E  V O U L O I R

TO U T  E M B R A S S E R

( PARLER/PASSER DE PARTOUT)

O N  PA S S E  ,  M A I S  O N  S ’ AT TA C H E  À
B . H  :  U N E  S I S M O P H O N I E  D U  V I VA N T

J E A N - P I E R R E  B O B I L L OT

u n e  a p p ro che  ‘ ‘m u s i c a l e ’ ’
C OMMENT  QUAL IF IER  CE  QUE  L ’ON

ENTENDS  /  RESSENT
D E  B . H  ?  . . .

S ’ AT TA C H E R

À  ‘ ‘A ’ ’ (POÈME PARTITION)
1958

19.  dis c répance langue/ dictio n
( . . . )  c a d e n c e s  l e x i c o - s y n t a x i q u e s

DES MOTS
POUR DIRE

QUALIFIER
P E N S E R

R I E N . . .

21. Ly risme objectif

‘‘ so rtir le po ème de s a pas sivité ‘‘

E X P L O R AT I O N

ÉTUDE DES MÉCANISMES 
À L’OEUVRE

E X P L O I T A T I O N

( . . . )

l’audio -techné (co mme) mode immédiat

d ’  i n v e s t i g a t i o n  d u  r é e l  p a r  l e  m o n t a g e  ,

s ucces sif et/o u simultané, de p rélèvements

opérés directements :
(...) co r ps so no so cio-urbain

te chn o-co m m u nic atio n n el

m édiatico-s p e ctac ulaire

p o l i t i c o - m é d i a t i q u e

repo rtages radio

SOURCES & O PÉRATIONS

CE QUI S’EF FECTUE

LES MATÉRIAUX SONORES

SCULPTER
TRAITER
T R AVA I L L E R

23. faire l’aveu de ses p rop res igno rances lexicales

24. un motif récur rent
D/R ‘‘O’’ ?

Bilan o u mâcher s es mots
proprement  heidiesckien ,
de ce ly risme, co n siste dan s la so udaine et tro ublante1967 
mise en relatio n de quelque élément minu scule, banal
o u parfaitement inco nnu du po ète-lo cuteur o rdinaire ,
avec l’immen sité ve rtigineu se et to u rbillo nnante à
laquelle, d’évidence, il s’avè re appartenir, au point d’en

apparaître quasiment co mme le point central :



l ’ a xe  a u t o u r  du q u e l  s ’ o r g a n i s e  e t  e n t r e  e n
« ro t a t i o n»  c e t t e  im m e n s i t é

D E  L ’ I M P O R TA N C E  D U  F E S T I VA L
T E X T - S O U N D - C O M P O S I T I O N S

A N N E - L A U R E

C H A M B O I S S I E R

l ’ o r g a n i s a t i o n  s u r  l e  p l a n  n a t i o n n a l
de  l a  ‘ ‘ s c è n e ’ ’

de s  n o m s ,  de s  m ic ro-b i o .

C O M M E N T  L E S  G E N S  S E  S O N T  C O N N U S ,
O N T  T R AVA I L L É  E N S E M B L E . . .

27. la p ro pag atio n de ce s n o u velle s fo r me s p o étiqu e s

D E S  D AT E S  ,  D E S  N O M S  ,  D E S  L I E U X .

P O U R  U N E  P O U R S U I T E  . . .

A N N E - J A M E S  C H AT T O N
T O U T  C E  Q U E  J E  S A I S

texte poétique
flu x d’ info r m atio n

de n o n-info r m atio n

LA SOURCE

j e  s a i s
q u e . . .
q u e . . .

U N  TO U R B I L L O N
C O N T I G U E .

EXPÉRIENCE PRO CHE

E N  É C H O .

C O N V E R S AT I O N  AV E C  R I C H A R D  M A R T E L ,
A U T O U R  D E  B . H  A U  Q U É B E C

C OTOYER  CROISER

L ’H I STOIRE  QU I  S ’ ÉCR IT  PAR  RENC ONTRES

P H I L I P P E  F R A N C K

DANS  -  HORS S A  P R AT I Q U E

fe s t i v a l  Po l y pho n i x

‘ ‘ O r a l i t é s ’ ’

LA  V IE  DES  GENS

40-41. J’ai re n co ntré B. e n Fran ce à qu elqu e s re p ris e s.

J’aime beau co u p s o n tre mble me nt, do nt o n n e s ait
jamais s ’ i l  e st vo ulu o u imp rovis é, u n e fo r me de

v o ix  hé s i t a n t e  q u i  do n n e  u n e  t o u che  a s s e z  p ré g n a n te

et  q ui  fa i t  p a radoxale m e nt s a fo rc e .  B .  e s t  a u s s i

d ’u n e g ra nde p ré cis io n .  To ut  e s t  é c r i t  d ’a v a n c e,

m ai s  i l  l i t  e n  mêm e te m p s  q u ’ i l  é n o n c e ,  a v e c

cette imp re s sio n de dédo uble me nt, qui le re nd

c a p t i v a n t .

PARLER  AVEC
S U R
À PARTIR

PROXIM ITÉS  AVEC B .H

SA PRATIQUE
SON HISTOIRE

SON ‘ ‘ IMPACT ’ ’  . . .

Guy Debo rd

l e  V I V E U R

43. le p ay s ag e devie nt la p e r s o n n e. . .

P O U R Q U O I  J ’ A I M E  C E S  R E S P I R AT I O N S

B H / V H  M Ê M E  F O L I E J E A N - M A R I E

G L E I Z E

47. Un objet co mplexe et r ig o u re u s e me nt simple,
simple me nt rig o u re u x .

Q U A L I F I E R
CE QUI TOUCHE

SUR LA ‘‘RESPIRATION
ET BRÈVES RENCONTRES’’

1 9 8 8 - 1 9 9 5

s a relative vac uité     (    du s o uffle - fau x vide)
( . . . )



ÊTRE EN PRÉSENCE 

NOUS FAIT ASSISTER

D I S P O S I T I F

É M O T I O N

UN COURT

T E X T E

M A I S  Q U I  T O U C H E

(CE QUE L ’ON V OIT)

(  L E  S O U F F L E  ,  L ’ A B S E N C E  )

L ’ A P P E L .

LA RESPIRATION
C O M M E  É L É M E N T  D ’ É C R I T U R E

( S A N S - T I T R E ) B E R N A R D  H E I D S I E C K 2 0 1 3

2. u n e PARTITION n e devie nt ré èlle me nt ‘‘mu siqu e’’
qu e ‘‘jo u é e’’, n e (nd: le s ‘ ‘POÈMES-PARTITIONS’’)  
deve n ant e u x-mêmes POÉSIE qu’u n e fois o ralis é s .

à l’image de la musique où

s o n auto-bio g raphie
la co n str u ctio n de s a p ratiqu e

DES SOURCES

P R E M I È R E S
R A P P O R T É E S . . .

( 2 0 1 3 . )

‘ ‘P OÉSIE SONORE’ ’  , te r m e qu’ i l  t ro u ve

le  be s o in  de  c la s s e r  d ’é t iq u e te r
in ap p ro p rié .

contre les théoriciens
q ui  n o m m e nt .

ALORS P OURQUOI LE TITRE?!

‘NOUS le s  p rat ic ie n s

l ’ im p o rta n c e e s t  e n effet  a i l le u r s

(q u e c elu i
de n o m m e r) (POÉSIE-ACTION)

AH, NON
PA R D O N . . .

‘RIEN  n’e st p e rdu. Co ntin u o n s le co mbat!

(POÉSIE AVANT TOUT )

B . H .  E N  L U T T E  P O U R  L A  P O É S I E
(  E X T E N S I O N  ,  P O U R S U I T E  . . . . )

L E CT U R E S  P U B L I Q U E S

(       ACHAT LIVRES)

C E N T R E S  D E  P O É S I E

L A  FA I R E  E N T E N D R E

L A  F A I R E  V I V R E

B . H . ,  P O È T E  M A J E U R . . . ARNAUD LABELLE-ROJOUX

54. Exe rcice p é rille u x qu e de te nte r de définir le s a rtiste s,

le s  m u s ic ie n s ,  le s  p o ète s ,  p a r  c o n t r a s te :  d i re  q u ’ i l s

a p p a r t i e n n e n t  à  l a  fa mi l l e  à  l a q u e l le  i l s  s ’ i n s c r i v e n t

te chniqu e s (. . .) et s up p o rts , co mmu n s à d’autre s

et, simultan é me nt , le s e n distin g u e r , pa r inté rêt voire
la pa s sio n qu’ils s u s cite nt aille u r s , o u pa r le s

naturellement ( parce qu’ils peignent, qu’ils composent, écrivent)

mode s d’exp re s sio n .

( . . . )
BLA BLA .

‘ ‘En fin de co mpte , mo n s o uhait p rofo nd

c’e st d’e n re ste r au te r me de ‘‘POÉSIE’’

to ut co u rt, s an s co mme ntaire ‘‘s o n o re’’

(qu e je déte ste) o u ‘‘ actio n ’’ (utilis é au

début pa r co mmodité et pa r u n e volo nté

de distan ce pa r rap p o rt à ‘‘s o n o re’’ . Je c rois,
je reve ndiqu e , à ma pa rticipatio n à la 
LIT TÉRATURE. . . .  Po u rqu oi la p o é sie
n’au rait-elle pa s le droit de bo ug e r ?
Re ste r fig é e dan s s o n OULIPISME o u s a
POÉSIE POÉTIQUE? Le LET TRISME ( qu e
je n’aime pa s) ap pa rtie nt à la litté ratu re.
La POÉSIE CONCRÈTE ÉGALEMENT. ‘ ‘

B .H



E N C O R E  U N E  H I S TO I R E  D ’ H I S TO R I F I C AT I O N  .

C L A S S E R ,  É T I Q U E T T E R ,  R A P P R O C H E R .

M a i n t e n a n t  p o s s i b l e

p u i s q u ’ i l  e s t  m o r t  !

h a  h a  .
FA I R E 

LA P OÉS IE  .
Ç A  F L O P E  U N  P E U  . . .

56.  P réfé ro n s p o ète ; mais pa s p o ète
«  t o u t  c o u r t  » .  Be r n a rd  He id s i e c k
e s t  u n  p o è te  m a j e u r !

‘ ‘  M A J E U R  ‘ ‘  N E  V E U T  R I E N  D I R E  . . .

LA  PANIQUE DU DERV ICHE

te x te  t y p e  ‘ ‘ py r a m ida l ’ ’

M I C H È L E
M É TA I L

a v e c  t i t r e  im p r im é  s u p e r p o s é
e m pêcha n t  l a  l e c t u re . . .

OEUVRES  DE B .H .
DANS  LES  C OL .  DU CNA P

lé g e nde  +  C AH IER  REPROS  C OUL .

c e r t a i n e s  ,  é v o q u é e s  da n s  l e s  t e x te s
‘ ‘  s ’ é c l a i r e n t  a l o r s . . .  ‘ ‘

MONTRE  SES  FACET TES

&  LEURS  ART ICULAT IONS

V OULOIR  FA IRE  LE  TOUR  DE  L ’HOMME . . .

+  VERS ION  ANGLAISE  DE  CERTA INS  TEXTES

+ ’ ’CRÉA ’ ’  EN  ANG .

G O D I S   MAN MA DE JOHN G IORNO

D V D

e ntret ie nts B . H
AL  R  . . .

+ extraits so no res
vis uels
p a r t i t i o n s

fai ts  h is to r iqu e s

a n n e c d o t e s . . .

V OIR L’HOMME

LE V OIR EN ACTION

L ’ É C O U T E R

LA GÉNÈSE DE CERTAINES PIÈCES ( VA DUZ )

L ’ ÉCR ITURE

(COMMENT
S A  P O É S I E  S ’ É C R I T )

VA R I AT I O N S :

L E  T I T R E  A N N O N C E  .



LE PHILOSOPHE BOÎTEUXD I M
8 .3
2 0 1 5

JEAN-LUC NANCY

FRANSISCO P OLIS

É D I T I O N S

D O N

DANS LE CA DRE

DES NOTES DE
LECTURES

P OUR CRITIQUE

D ’ A R T .

FRANÇOIS MARTIN ?

Pa rtir du t itre
le ju stif ie r
raconter ses sources

3 .  ê t re  bo î te u x ,  c ’e s t  p ré s e n te r  u n e p a r t ic u la r i té  bo î te  ,

autre me nt dit d’a rtic ulatio n.

4. En to u s ca s, ce n e p e ut être la boîte qui a be s oin

d’u n e explicatio n : il va de s oi qu e la boîte e st u n e

explicatio n, ca r to ute boîte e n e st u n e. Explica re ,
c’e st dé ploye r : to ute boîte e st e s s e ntielle me nt  
co n stitu é e pa r u n dé ploie me nt , pa r ce dé ploie me nt
d’elle-même qui s é pa re u n co u ve rcle d’u n e cais s e .
Un e boîte s’expliqu e to ute s e ule : elle s’o u v re ,
et u n e fois o u ve rte elle fait voir ce qu’aupa ravant
o n n e voyait pa s ; cela définit l ’explicatio n .

UN PORTRAIT DE DESCARTES

LA GÉNÈSE D ’UNE P IÈCE
IL  NOUS RAC ONTE

U N E  H I S TO I R E
L ’ H I S TO I R E  D E  S A  R É F L E X I O N

8. ( Il faut dire qu e j’é c ris ici au fu r et à me s u re ,
jo u r ap rè s jo u r , s elo n le te mps do nt je dis p os e et
s elo n le s s ug g e stio n s qui me vie n n e nt de la boîte .
Ce liv re e st le jo u r n al de mes p e n s é e s qu ant à
la boîte.)

TOUT EST DIT.

S C É A N C E  D ’ A N A L Y S E

Q U E S T I O N N E R  S O N  Q U E S T I O N N E M E N T

A N T I C I P E R  L E S  R E M A R Q U E S .

U N  D I A L O G U E  I N T É R I E U R
AVEC CONSCIENCE D ’UN PUBLIC

10. Là-de s s u s, j’ai dû m’a r rête r hie r.
Aujo u rd’hui ( . . . )

(R)ENTRER & SORTIR

PA R T I R  &  R E V E N I R

À LA QUESTION

11.  le blan c de la n eig e

// le blan c dan s la boîte

LE PAYSAGE COMME ESPACE

DE PROJECTION

DE LA RÉFLEXION

(PROLONG ATION)
(L’ENVIRONNEMENT)

A p ré s e nt, la n eig e, F.M. et C.M blo qu é s à R.
( . . . )

( . . . )

la boîte e st-elle moi ?

ESPACE DE PROJECTION
D E  S E S S  P R O P R E S  P E N S É E S ?

UNE BOÎTE
CA PTURE C ’ E S T  M A G I Q U E .

L A  P E N S É E  FO R M E
DES BOUCLES !CHERCHE

DES MIROIRS
PA R  D E S  P R I N C I P E S D ’ÉQUIVALENCE



C O M P R E N D R E  L E S  C H O S E SLUN
9 .3

2015 un e page ajo utée dan s so n reco piage

PRÉCISER
COMPLÉTER

É C R I R E - P O S E R - R É P O N D R E
(À) UNE QUESTION

14. La boîte e st la troisiè me dime n sio n de la p eintu re .
C’e st-à-dire, pa s du to ut la réalis atio n volu min e u s e
de la p e r s p e ctive ( ce s e rait de la s culptu re , pa s de la
p eintu re), mais au co ntraire la révélatio n de ce ci :
to ute p eintu re, de la s u rface plan e, e n g e ndre le s

s u rface s d’u n e boîte do nt elle-même fo r me le fo nd .

C’EST UN FIL
À  S U I V R E

U N  C O N T I N U U M

U N E  B O Î T E
R E P L I E

P L I E

DES  INC IDENTS
(SOUS  FORMES  D ’ INSERTS )

UNE FORME D’ACTUALISATION
D E  L A  P E N S É E

( . . . )
Ce qui e st mis dan s u n e boîte devie nt pa r là ran g é ,

a s sig n é dan s u n lie u p ro p re, et acquie rt ain si
l’ intimité d’u n e telle p ro p riété ; cela p ré s e r ve dé s o r mais
s a vé rité inte r n e, lui co nfé rant le dedan s de la
ré s e r ve, de la fo n ctio n te n u e e n ré s e r ve, ca s é e
d i s p o s é e ,  d i s p o n ib le  p o u r  l ’ u t i l i s a te u r  év e ntu e l  ;

o u bie n - à moin s qu e ce n e s oit e n même te mps  -
cela lui do n n e l’intimité infinime nt re ployé e s u r
elle-même du s e c ret, du tré s o r : le s e c ret o u le
tré s o r, ce qui e st p u re me nt dedan s.

( . . . )
ERGO: ce n’e st pa s u n texte ; u n texte n’e st jamais

u n s e c ret, c’e st u n e chos e p ubliqu e, p ublié e, p ro clamé e,

avo u é e, affiché e .

PENSER  À  PART IR
DE  LA  BOÎTE

PARFOIS  DE  LONGUES

P A R E N T H È S E S

L A  B O Î T E  D I T  U T I L I S AT E U R

B I L L A R D

R E B O N D

S T R AT É G I E

CE  QU I  SE  DESS INE

ENTRE  LES

É L É M E N T S

DE  LA  BOÎTE

S ’A P PUY E R
SUR LE TIR PRÉCÉDENT

C OMP OSER  AVEC ,  À  PART IR  DE

N E  PA S  S AV O I R  À  L ’ AVA N C E

Ê T R E  D A N S  L E  P R É S E N T  D U  J E U .

DES INDICES

À DÉCHIFFRER

À FA IRE  PARLER

À  P E N S E R

LE TEXTE
B O U L O N N É

LA CASSET TE
(JEU BILLARD)

L A  C A N N E  B L A N C H E

1

2

3

UN KIT P OUR

A P P R E N D R E

À  V O I R
=  À  P E N S E R

PENSER, C’EST V OIR ?

16.Po u rqu oi fait-o n blan che s le s can n e s p o u r ave ugle s?
Po u rqu oi y a-t-il dan s la boîte u n e can n e d’ave ugle?

( . . . )

Ête s-vo u s ce rtain de n’être p oint ave ugle?

C’e st p e ut-être la qu e stio n qu e p os e la boîte.

ÉMMET TRE D E S  H Y P OT H È S E S .



( . . . )
«C’e st p ro p re m e nt avoir

les yeux fermés
s a n s tâche r ja m ais de le s o u v r ir  ,qu e de viv re s a n s phi lo s o phe r .  »

Descartes
préface des

PR INCIPES

D I S T I N CT I O N  T H É O R I E - P H I L O S O P H I E
17.  Et p e ut-être to ute n otre qu e st io n, à n o u s-a utre sta rds-ve n u s de l ’O c cide nt,  e st  d’avoir  à a p p re ndrec o m m e nt et e n qu oi la phi lo s o phie n’e st  p a s dela thé o rie (et p a s plu s de la p rat iqu e )( M A I S

(UN ÉTAT ALORS  ? )
LA  BOÎTE  RENFERMERAIT  DESC ARTES

( . . . )
el le le m et-e n boîte U N E  I D É E  D E

C O N S E R VAT I O N .
DES OUTILS

UN CADRE
P OUR PHILOSO PHER

P E N S E R

CHERCHER
FAIRE DIALOGUER

POSER DES QUESTIONS
ÉCRIRE

(PAS FORCEMENT

Y  R É P O N D R E )

C O M M E N T
ON P OSE UNE

Q U E S T I O N ?

L A  V I E

LA PENSÉE

LE TEXTE

LES OBJETS

18. la boîte elle-m

e st u n phi lo s o phe,
u n v rai ,  o u e n
to u s c a s c’e st  de
la phi lo s o phie,

et boîteu se.

C a r c e n’e st p a s de

la thé o rie, c e n’e st p a s de la
p rat iqu e - et c e n’e st p a s
n o n plu s de l ’a rt  .

C O M P R É H E N S I O N
M A L C O M P R E N D R E

PAS COMPRENDRE DU TOUT

PRENDRE
EN CHARGE

22. I l  e st  bie n n atu rel qu e s i  je m’o c c u p e de la boîte,
je rencontre des boîtes partout.

PROLONG AT ION DANS  LE  QUOT ID IEN .

( . . . )
Mais moi, ici, je co mprends un peu, à moitié,

je devin e mais je n e s aisis pa s - et je n e s aisis
s u rto ut pa s o ù pas s e la limite de ma co mpréhen sio n.

23. la boÎte e st temps

ÊTRE EN PRÉSENCE
(AVOIR ÉTÉ)

FA I R E
L’EXPÉRIENCE

(PASSE PAR LE TEMPS)

DU TEMPS

P E N S E R
AVEC

À  PA R T I R

H O R S
DE LA BOÎTE

26. COGITO : cela s e pas s e dan s un e boîte .

CE QUI RA PPROCHE

L A  M I S E  E N  M O U V E M E N T
D E  L A  P E N S É E

P A R T I R
R E V E N I R

A U  S U J E T

FAIRE CONNECTER
C O N N E C T E R

E X P L O R E R



29. Le te m p s et la c o ule u r s o nt de s cho s e s qui
c o ule nt,  s ’é c o ule nt ta nt qu e l ’oei l  et le trai t
n e f ixe nt r ie n .

( . . . )
L ’A DRESSE

(CQF D), c’étai t  - vo u s l ’a p p re n ez e n mêm e te m p squ e m oi -  qu e  la boîte e st u n tel dis p o si t i fchro niqu e et chro m atiqu e .

L’OBJET
SUJET D’ÉTUDE

U N E  I M A G E
D E  L A  P E N S É E

L A  F O R M E
DU TEXTE32. é n e r ve r    s e ct io n n e r le s n e rfsp o u r e m pêche r qu elqu’u n de s e m o u voir .

C H E R C H E R
LE SENS DES MOTS
(OU Y REVENIR)

4 LE BLANC PENSER
À PARTIR

DES MOTS
DES TERMES

// peinture
diffu sée en
rep ro NB

& la photo NB35.
LE BLANC

LES ÉTATS
N AT U R E S
DE BLANCS

P R É S E N T S
DANS LA BOÎTE

3 7 .
PEINDRE, C’EST FAIRE A P PARAÎTRE

c e qui fai t  voir  . (  de s o ut i ls  p o u r voir  ,  
la boîte?)

POUR PENSER
ON NE PEUT SE PASSER

DES MOTS

E N C O R E
UN SUP PLÉMENT .

REPENSER EN RECOPIANT
FORME D’ACTUALISATION DE LA PENSÉE .

LE TEMPS NÉCESSAIRE
P O U R  P E N S E R

41 .  je c o n s ulte le dict io n n aire, et j ’a p p re nds

N O I S E D I S P U T E , Q U E R E L L E

B R U I T C H E R C H E R
LE SENS DES CHOSES

R E B O N D S42.

DÉVIATIONS

i l  y avait  u n // e n t r e  l e  b i l l a r d  e t  l a  l u m iè re . . .

43.   le s bo ule s s o nt n o s ye u x ,  n o s tête s ,
nos planètes, nos atomes .

( é t u d i é e
p a r D e s c a rte s)

44. Mais qu’e st-c e do n c qu e voir?
45. Ne s e rait-ce pas un to uche r, co mme Des carte s le
vo ulai t ,  m ais a utre m e nt ? Ne s e rai t-c e p a s c e c o nta ct s i
lé g e r ,  c et aff le u re m e nt ( . . . )

MET TRE EN CONTACT
SE FAIRE TOUCHER

RA P PRO CHER
46. V OIR À PARTIR DE

DESCARTES SOUHAITAIT
APPRENDRE CE QU’ON

PENSE (DES TABLEAUX)
DE SES TRAVAUX

texte de la boîte

C OMME
UN PEINTRE

C A C H É . . .

CONDITIONS

DE TRAVAIL

TEXTE  +  IMAGES PLANS  TRAVAIL

2

1



NOTES DE LECTURE

NOTE CRIT IQUE  DE LECTURE .

ON S’ADRESSE À DE FUTURS LECTEURS
ON PARLE DU TEXTE

SON CONTENU
SA FORME

ON LE METS EN PERSPECTIVE

L’EXPERIENCE DE SA PENSÉE
SORTE DE VIVANCE

J-L N

SPÉCIFICITÉ : LIÉ À UNE BOÎTE
CA DRE DE PENSÉE

FORME = JOURNAL

PENSER AVEC LUI

FAIRE DE SON TEXTE UNE BOÎTE

JOUE SUR & AVEC
P E N S E LES MOTS

L ’ IMP ORTANCE
DE CE QUI EST PRÉSENT

(P OURQUOI CE QUI  EST PRÉSENT EST PRÉSENT ?)

« PASSER UN TEMPS »

UN COURT SÉJOUR
IL Y A DU VIDE

LUI Y A ÉCRIT
SON TEXTE

MARIE BECHETOILLE À L ’ATEL IER  DE  L ’ART I STE

S O U L I G N E R

À  L’O R A L .

LA PRÉSENCE SEULE
P R E S Q U U E

NON-ACTIVE .

C OMMENT

(SE) LIBÉRER

DU TEMPS ?

C ONV OQUER  .

GESTE N OT E S

PAROLE

texte
su r Anto nio CONTADOR

Le s i le n c e .

M.B. a organisé une soirée

o ù raco nte r de s p e rfs .

r é s i d e n c e
de p e rfo r man ce.

p e r f .
ABERCORNE

+tobia s ‘ ‘ le tro p’ ’

du v.  (  radio )

co nve r s atio n. L IDWINE PROLONGE.

( t e x t e
mo u ve me nt.n et )LE BOÎTEMENT

LE BÉG AIEMENTLESMONS

L A P

LES MOTS

LA PRÉSENCE DES CHOSES

LES CHOSES

P ONCTUATION

R Y T H M E

MUSICALITÉ
D ’UNE

PERFORMANCE.PARTAGE UNE MÉTHO DE

L ’ A R T I C U L AT I O N

DES CHOSESLA FICTION?

S ’ I N S É R E R . . .

CROIRE / PENSER QUE



CONVOQUER L’AUTRE
MIEUX VAUT TROP COURT

QUE TROP LONG
(SUR LA DURÉE)(D’UNE PERFORMANCE)

RESTER SUR SA FIN

ET LA JUSTE DURÉE ?

A P PEL - RIPOSTE .

CAMILLE BONDON
CHERCHE 15 RAPPORTEURS

POUR LA PIÈCE
SA PROPOSITION

‘ ‘UNE HISTOIRE DES HISTOIRES’ ’
FORME ORALE OÙ UN DES TEXTES

DIRE SANS TROP DIREIL FAUT S’ADRESSER

UNE PIÈCE POUR 15 RAPPORTEURS
QUI PASSERONT DES RÉCITS

À 20APPEL À RAPPORTEURS
CAMILLE BONDON INVITE UN GROUPE DE 15 PERSONNES
À SE PASSER TRANSMET TRE RACONTER TOUR À TOUR
DES RÉCITS CRÉES POUR L’OCCASION .

UNE HISTOIRE DES HISTOIRES,  INVERSÉE  PAR UNE
LEUR RÉÉCRITURE ORALE  PAR

LA C IRCULAT ION  DES
VERBALE .L E U R

G I F . M A X I M E S

5,2x7 ,4 7  x  9  c m

10  x  1 5  .

A U J O U R D ’ H U I

Ç A  F A I T  D U  R I E N  .

VENDREDI 20 MARS À L’OCCASION DE LASOIRÉE RIPOSTE # 10 - 1 8 H - 2 3 HA U  2 2 3  AV  .  .  .  .    3 5 0  R E N N E S  .INFOS.
RENCONTRE & PRÉPARATION DE 16 À 18 .

C ONTACT .  C A M I L L E . B O N D O N @ G M A I L . C O M



BERNARD HEIDSIECK
LA POÉSIE EN ACTION

LA PRÉSENTATION

PIÈCE VIDÉO

SON CADRE DE VIE.

FRANÇOISE JANICOT .

JOHN G IORNO
COLLABORATEUR

TÉMOIGNAGES

DOCS D’ARCHIVESA.L.ROJOUX

IMAGES

DESCRIPTIONS

// ce qui s’écrit - se dit.

PARTITION + I N T E R P R É TAT I O N  ‘ ‘ A ’ ’

L ’ H O M M E !

SES INFLUENCES ( S T O C K H A U S E N )

POÉSIE (RETARD DE CRÉATION) // MUSIQUE

‘‘TON POULS’’

‘‘MET TRE LE POÈME DEBOUT ‘‘ B.H

L ’ H O M M E  À  D I F F É R E N T S  Â G E S

repris e par ALR

‘i l e st jamais lâché.

1955.  ‘po èmes-PARTITIONS

UNE QUESTION
DE TERMES

‘  i l s  n ’e xis ta ie nt  q u ’u n e fo i s  d i t s  et

totalement
IMAGES

-’  la  p o s i t io n de s m ots  s u r  la  p a g e éta i t  u n e m a niè re

de m’e n fa ci l i te r  la  le ctu re à a utre ha ute voix .

‘où le souffle va jouer un rôle

-MISE  EN  PERSPECT IVE
K W Y . c h r i s t o

Les nouveaux réalistes

‘ ‘ E X O R C I S M E ’ ’ B 2 B 3

le poème sur la banque

RA P P ORT-IMBRICATION
D E S  S A  V I E  P R O ,  &  S A  V I E  D E  P O È T E  .

LA SOURCE - LA LECTURE - LA PARTITION - SON HISTOIRE

la p ré s e n c e du la n g a g e

‘un langage qui roule

‘un poème trouvé, un peu troué

A C C È S  À  L ’ É C R I T U R E

DE CE QUE L’ON ENTENDS.

PA R  L U I

PAR D’AUTRES

A V O I R
LA VOIX

(SON) ÉDITEUR

‘u n e bio p sie fai te da n s le s a n n é e s 70’

un travail éminemment politique

AT TAQUER SON TRAVAIL
PAR LES MACHINES - LA MACHINISATION

travail g raphiqu e .

‘ ‘ V A D U Z ’ ’  . le ctu re - g é n è s e - pa rtitio n - de s sin

LA C ONSTELLATION
I N T E R N AT I O N N A L E

QUI  SE  DESS INE .

LES VOIX



‘  c ’e s t  de la l i t té ratu re p a rc e q u e c ’e s t  u n t r a v ai l
s u r  le m até r ia u x q u’e s t  la  la n g u e .

- LE DERBICHE

à partir de s
mots qu’il

n e co n n ait pa s

LE RY THME
LA COMP OSITION

& L’OBJET TRAVAILLÉ

un éc rivain
ré aliste.

ça donne
‘des indications très précises
sur des parlers et des situations

‘un cadre de vie général

Y ’ A  T ’ I L
UN COMMIQUE
DU DOUBLE?

DU D OUBLEMENT
DU REDOUBLEMENT

IL Y A DE L’AIR

PHASES

DÉPHASAGES
R E P H A S A G E S .

3 VOIX

UNE DIMENSION

‘il faut que l’étiquette ‘‘sono re’’ ou ‘‘action’’ tombe

la ‘‘POSTÉRITÉ’’ POSSIBLE ?

l’u sage des techniques modernes

‘qqun dont la jouis sance
e st co mmu nicative .

‘  s o n o ut i l  de t r a v ai l
s o n c o r p s ,  s a vo ix ,
sa pen sée.

c u

dans lequel on peut tous
s e p rojette r facile me nt.

FIN DU DV D

SUR LA PIÈCE D’OUVERTURE

UNE

BOUCLE

UN PASSAGE
UN TOUR
AVEC B . H .

DANS LE DV D.

L ’ I M B R I C AT I O N
DE  SA  PRAT IQUE  DANS  LA  V IE .

FA IRE  PASSER  SA P OÉS IE

MATÉRIEL  V ISUEL &  SONORE
P OUR AV OIR  AC CÈS À L ’OEUVRE

BIEN QUE 
LES INSCRIPTIONS HISTORIQUES SOIENT FLOUE .

LES TEXTES PRÉCIS
POINTS D’ENTRÉE.

DANS DIF FICILEMENT
PA R TA G E A B L E S . . .

NUL DOUTE QU’APRÈS LE RÉCENT DÉCÈS DE BH,
DES OUVRAGES PLUS CONSÉQUENTS . . .

BLA BLA BLA .
VA R I AT I O N

(MUS) PROCÉDÉ D’IMPROVISATION QUI ENTRAÎNE

LA TRANSFORMATION D ’UN ÉLÉMENT MUS IC AL,  REPR IS
SOUS DIF FÉRENTS ASPECTS , MAIS TOUJOURS RECONNAISSABLE



J ’A IME  QU ’ON  ME  D ONNE  ENV IE .
QU ’ON  M ’ IN IT IE  .

ÇA  ME  SUF F IT .

31 OCT - 8 MARS.MÉMOS VOCAUX

NE PAS SE FAIRE UNE MONTAGNE
ON NE PEUT PAS PENSER À TOUT
PENSER À TOUT
SE FAIRE UNE IDÉE
LACHER (SON) IMAGE
ON NE PEUT PAS CONTRÔLER L’IDÉE QUE LES AUTRES SE FONT
LE TEMPS D’AT TENTION NÉCESSAIRE
AT TENTION -  ENG AGEMENT -  C ONCENTRATION
CONSIDÉRER L’ESPACE
SERV IR  DE  MARCHE P IED
DESSINER LA VIE - LES TEMPS DE LA VIE DES GENS

(P OUR EMBRAYER)

(UNE FRISE?)
INSTANCIER - RÉALISER UN CONCEPT
L ’ I N D I V I D U AT I O N  D E  L A  P E N S É E
LE LANGAGE COMME MATÉRIAU DE CONSTRUCTION
LES MOTS L’A P PARITION PAR LE LANGAGE
LES PRISES DE DÉCISION

QUELLES TRACES ÇA LAISSE, UNE DÉCISION ?COMMENT ÇA SE PREND ?

LES TRACES DE L’HÉSITATION
VOIR CE QUI SE PASSE QUAND ON ESSAYE DE SE SOUVENIR
(LE REFLET DES RICOCHETS : SE SOUVENIR DE CE QUI A EU LIEU)

SE SOUVENIR, EN MUSIQUE, EN CHANSON
ÉNONCER DES PIÈCES FUTURES SOUS FORME DE QUESTIONS

EXEMPLE: COMMENT UN FILM SE RACONTE?
PRENDRE LES GENS AU DÉP OURVU    

MET TRE EN OEUVRE UNE PENSÉE
LE D OUBLE COMME IDENTIQUE EN DIF FÉRENT

LES MOTS QUE L’ON AIMERAIT INTÉGRER
U N E  S É R I E  D ’ O C C U R E N C E S
C’EST QUOI ,  UN DISCOURS ?

ACCEPTER DE NE PAS SAV OIR
ACCEPTER DE SE PERDRE

LE  CHEVAUCHEMENT

U N E  É D I T I O N  D E  C O N T E N T

RETRADUIRE UN FILM PAR LE VISAGE
DES PRÉSENTATIONS À DURÉES

P R É - D É T E R M I N É E S

UNE LISTE

PUBLIQUE

U N E  S É R I E
D’ÉNONCÉS
À RÉALISER

QUASIMENT
DÉLÉGUER

LA RÉALISATION
DES  I D É E S . . .

PLUS  QUE

MOINS  QUE

SE S ITUER

« E N T R E »

(P OUR RACONTER DES TRUCS)



MA DEL INE  DUPUY
ARTOTHÈQUE

STRASBOURG

0 3

8 7 1 8 8
Réfléchir ensemble

1ers emestre 2 0 1 6 .

PRO GRAMMATION

RÉSIDENCE.

CARTE BLANCHE.

R E N C O N T R E S .

ATELIERS .

P L U S I E U R S
M O I S

(s an s janvie r)

F É V  -  J U I N  . . .  J U I L L E T
EXP O 3MOIS

RECHERCHE
A R T I . . .

+  I N V I T E R 

À RÉAGIR .
DESSIN

PROTO COLE

ÉCRIT D’ARTISTE
1  S E M A I N E  /  M O I S

4 À 5 MOIS

L’IDENTITÉ
DE L’ARTOTHÈQUE P A

UN REGARD
SUR L’ARTOTHÈQUE

TRANSMISSION

DOC

OEUVRES

A C T I VAT I O N SM I S E  E N  AVA N T

D E S  P U B L I C S

& DES PRATIQUES

A M AT E U R S
ABOUTISSEMENT

SCOLAIRES
OK

Lycéens 1ère.- Ter.

LYCÉE LE CORBUSIER

MATOS

CANO PÉ
(Recto rat)

+ POST-PROD

RESPONSABLE

ARTS VISUELS

DÉFINIR

LA FORME
DU PROJET.

BUDGET.

1 9 . 0 3

0 6  7 6  9 5  4 2 9 8

ACCUEIL

=BARÈMES .

HONORAIRES

PRO DUCTION

I N V I TAT I O N . . .

1 8 . 0 3
une note

d’intentio n .

SOUTIENT
COM’ DE LA VILLE



RIPOSTE #10
TOUTE UNE SÉRIE DE QUESTIONS

Y’A UN TRUC QUI CLOCHE

1. ÇA FAIT 2 FORMES ORALES AVEC CONTRIBUTEURS
À GÉRER ET C’EST BEAUCOUP.

(1ère raiso n déjà valable)

2.  LA FORME

M O D E  D ’ A P PA R I T I O N  :  I M P R E S S I O N .

PISTE
DE DÉPART

DE DÉCOLLAGE

PERFORMANCE
À  L ’ I M P R I M A N T E  ! Y E A H .

O U

U N  R O U L E A U . . . .

À  T E S T E R

MATÉR IEL
D E  L A  S H P H È R E
QUOTIDIENNE .

JULIE THOMAS TUDOUX

MICHEL  JEANÈSSE

MR BOUTON

V I S I T E

À  L ’ AT E L I E R

JOSÉPHINE

LA CANTATRICE

DES SOURIS .

L’o rdin ate u r re m pla c e le c a r n et .

p o u r retro u ve r le s cho s e s .

FO R M E  D ’ A CT U A L I T É
C O N S TA N T E

UN PRÉSENT CONTINU.

C



NOTE DE LECTUREM E R

10 .3

2 0 1 5 L’OBJECTIF

C ’EST  QUOI  L ’OBJECT IF  ?

C R I T I Q U E  D ’ A R T

PA R TA G E R  U N  L I V R E

LE FOND

LA FORME

D’UN PHILOSO PHE

L ’ I N T I M I T É

JOURNAL

M I S E  E N  B O Î T E

D’UNE BOÎTE

Q U I  M E T  E N  B O Î T E .

V O U S  M E  S U I V E Z  ?

L’OUVRAGE
A F FICHE 204 PAGES

& QU ’ IL  N ’Y  EN A QUE 47  DE NUMÉROTÉES . . .

C ’EST  ENC ORE À DÉPLOYER .

LE  RY THME
VENIR  &  REVENIR .

NOUS À L IRE
EN UNE FOIS .

P O S E  L A  Q U E S T I O N

D E S  Q U E S T I O N S .

RÉPONDANT

PA R  L ’ E X P É R I E N C E

À  S O N  T I T R E

L’INTÉRÊT POUR LES MOTS

LE SENS DES MOTS, DES CHOSES & DE LEUR CO-PRÉSENCE.

QU ’EST-CE-QUE

ESTHÉTIQUE

BUREAUTIQUE

PIÈCE POUR UN OPÉRATEUR

TOUTE UNE SÉRIE

D E  Q U E S T I O N S

POUR RIPOSTE #10THE QUESTION RO OM .

OS:  WITCH FRAME WOULDI  MAKE THIS  LO OK RIGHT ?

CANON MP 620

2 6 p p m .

2 6 p / m i n u t e

643p

4 m i n   1 0 0 p

6 0 0 p   1 2 m i n .  2 4

15 ’  p o u r  1  j e u
3 0

1 8 - 2 3
4H 8JEUX

5H     10  JEUX

LE PLUS S IMPLE:
UN O PÉRATEUR

EST PRÉSENT
E T  ‘ ‘ T I R E ’ ’  L E  T E X T E .

TIRER LE TEXTE
L ’ É D I T E R

LE TEMPS D’UNE SOIRÉE

ÇA RESTE

EN BLO C.

À EMPORTER 
OU SUR PLACE? Ç A  S ’ A M A S S E



ÉDITÉ  À 10 EXEMPLAIRES P OUR RIP OSTE #10

A U  T R AVA I L

UN TEMPS DE TRAVAIL .

DESCENDRE

MAISON

5
1

1

M O I

O PÉRATEUR

1 =8EX

3 2 1
2
3

REMONTER

L’ORDRE DES QUESTIONS. . .

UN DIAPORAMA
C O N C R E T .

1 0 E X
X643 PAGES

6450 FEUILLES

6500

1 2 + 1 = 1 3

RAMET TES

10 BOÎTES

+ 13 RAMET TES

L’ÉDITION
COMME

A CT I O N

11 RAMET TES.

x645= 5160 PAGES L ’ I M P R E S S I O N

L’ÉDITION

C O M M E

MODE
D’A PPARITION

DU TEXTE.

LES ASSIMILER
& LES PENSER À NOUVEAU ?

ÉDITION SPÉCIALE
L O R S  D E  L A  S O I R É E  R I P O S T E   # 1 0

+ ?? CARTOUCHES. 520
DÉTOURNER
LES INVITATIONS

UTILISER
LE TEMPS
DE LA SOIRÉE

COMME ESPACE

É D I TO R I A L .
DE L’ART

P ORTATIF

LA FONDATION DU DOUTE



AU CROISEMENT

SE TROUVER

GRÉGOIRE
R O M A N E T DE JULIE MOREL

GRAPHISTE VU À STRAS
EN CONFÉRENCE

DES MODES

D’APPARITION.

COMMENT
ÇA RENTRE

&  Ç A  R E S S O R T . . .



UNE BOULE

UNE MASSE

À  P É T R I R .

SCULPTURES

É P H É M È R E S .

MATIÈRE
D’AT TENTE

S’INTRO DUIRE

DANS LE SYSTÈME
DE L’ARTOTHÈQUE.

NE PAS
RÉPONDRE

À LA DEMANDE

UN MICRO
C YC L O

JEU
12.3

2 0 1 5

P IÈCE
POUR IMPRIMANTE

TOUTE UNE
SÉRIE DE QUESTIONS

CONSERVER
L’ORDRE ALPHABÉTIQUE ?

O PÉRATION
DE REMISE EN ORDRE .

B H O A !

ÇA MARCHE  AUSS I

D A N S  L ’ A U T R E  S E N S  . . .
FEUILLETER

PARCOURIR.

IMPR I &

ÉDITION-IMPRESSION

LORS  DE LA SOIRÉE R IP OSTE#10
VENDREDI  20 MARS 2015
DE 18H À 23H CHEZ

ORGANISÉE PAR
L’ASSOCIATION

URTICAES

AU 223 AV .  DU GÉNÉRAL PAT TON

3 5 0 0 0  R E N N E S

8 EXEMPLAIRES

COÉDITION PROGRAMME GENERATOR - ASSOCIATION URTICAES



LES QUESTIONS

QUE  LES  GENS  SE  P OSENT

MIROIR  D ’UN  ENV IRONNEMENT
D ’UNE  S ITUAT ION .

EN  ENTREPR I SE

À  LA  RA D IO

À  L A  T V  . . .

D A N S  U N  L I V R E  . . . 44/P

45

/4P PLEINES

X 8
=120 PAGES.

ÉDITION-DIA P ORAMA

T I L L  R O E S K E N S

M O T S / C H O S E S

V OIR SES NOTES
2 0 0 4

S A  M A N I È R E  S I M P L ES A R A H !

D E  D I R E ,  D E  FA I R E DES CHOSES ....

T É L É P H O N E VEN
13 .3

2 0 1 5S A N S  F I L  . . .FAIRE CIRCULER

R É C I T E R  À  V O I X  H A U T E

C O M PA R E R  L E S  V E R S I O N S

E R R E U R S  D ’ A R T I C U L AT I O N

D E  P R O N O N C I AT I O N

C O N F U S I O N S

PASSE PAROLE

P I È C E S  S O U S  F O R M E  D E  Q U E S T I O N S

C O M M E N T  FA I R E  S O U R I R E  Q U E L Q U ’ U N ?



S ’ E N  FO U T R E ( M A I S  Q U A N D  M Ê M E )

P R E N D R E  P L A I S I R .

‘ON EST TOUJOURS

LE CON

D ’ U N  A U T R E

AGIR

E N

PÉRIPHÉRIE

AUJOURD’HUI

SE RECENTRER

(UN CAHIER
D ’ H U M E U R )

LE CA P

(TENIR LE CA P)

LA
R

‘ le miracle e st u n e fo r me pl u n p e u

p lu s  a t te n t i v e  du  q u o t id ie n  .

RELATIVITÉ
LA C H R I S  M A R K E R

(‘‘DE TOUTES MANIÈRES...’’)

I A N

YA N WILLSOMN

WILSON

‘‘u n e co nve r s atio n’’

une pièce.

LAËTITIA GORSY

THÉORIE
DE L ’AT TRACTION

PROPHÉTIES
A U TO - R É A L I S AT R I C E S .



LUN
16 .3
2 0 1 5

(NO RAJA IN RENNES)

RAJA -

1 0

23

33

34

9 ou 12

26

6, 15/UNITÉ

FERMETURE
AIMANTÉE.10 UNITÉS

40,45 HT.

PAR 5.

6 1 , 5 0 .

QUELLE EST
PAR 20

2 0 , 9 9 H T LA FONCTION

DE LA BOÎTE?

TRANSP ORT

ARCHIVE
STO CK.36

1 1

28

5 x 5 0 0  FEUILLES

1 4 , 9 5 H T

75g. 80g 7 8 g

1 9 , 9 9 3,99

x2 + 1 RAMET TE . . .
( CHEZ RETIF )

26

3 3
3 29,7

7cm

10

35

27

5,99 .  by  IKEA

TO U J O U R S

UNE HISTOIRE
DE JUSTESSE .

CE QUI FAIT SENS

L A  B O Î T E  S I M P L E .

L ’ÉDITION ,
C ’ E S T  L A  P I L E  N U E  .

LA BOÎTE, 
C’EST COMME

LE BLISTER
POUR GIDE

TACHE-TACHE

C O N T E N I R .
UN ZIG ZAG

EN CARTON

étiquette?

2 8 . 2 1 3 , 5 .

3 6

30

3

2 1



BARBARA STEPPE

co mpte s o n te mps
(et celui des autres)

DESSINS
PEINTURES

M O B I L I E R . . .

LA  REPRÉSENTATION
D U  T E M P S . . .

(VU EN VITRINE
CHEZ VINCENZ SCALA)

PARIS

texte au mur.
partition de jour nées.

DE LA COLLECTION ?

UNE ÉTUDE

LES USAGERS
LES ACTEURS
LES V IS ITEURS .

L’ORDONNANCEMENT

CARTE BLANCHE
ARTOTHÈQUE STRASBOURG

U N E  N OT E  D ’ I N T E N T I O N

FÉVRIER

MARS

AVRIL

MAI

JUIN

1

2

3
4

5

UN REGARD SUR L’ARTOTHÈQUE

DES REGARDS SUR L’ART

LA COLLECTION

L ’ E S PA C E

D’EXP O COMME LABORATOIRE

(QU’EST-CE QUE L’ON VA CHERCHER ? )

ÉTUDIER

PROPOSER
EXPERIMENTER

DES PROTOCOLES DE RENCONTRES

LE PASSAGE
DES SAV OIRS .

RA P PORT

À LA MÉDIATION

L ’ A R T LE CRÉATEUR

LE COMMISSAIRE
LE CRIT IQUE

SORTIR
TOUTE LA COLLECTION



UN ACCROCHAGE

H O R I Z O N TA L .

ATELIER
RÉDACTION
DE NOTICES

(RE)DESCRIPTIONS D’OEUVRES

ATELIERS
D’ÉCRITURE

V O I R
LA COLLECTION

LA MONTRER
LA SORTIR
LA DÉPLOYER

DES DISPLAYS.

LES OEUVRES

COMME OUTIL

D’ÉCRITURE.

DES EXPOS

À PARTIR

(DE PRÈS OU DE LOIN)

DE LA COLLECTION

CLASSER
PAR ORDRE DE TAILLE .

OEUVRES

AUTEUR MÉDIATION

RÉCEPTION
COMPRÉHENSIONDES DISPLAYS

DE LA COLLECTION

PROTOCOLES

DE MONSTRATION

A F FICHER

LE CATALOGUE?

TIRER ÉCHELLE 1/1
TOUTES LES OEUVRES ?



LA COLLECTION

OEU V R E S

AUTEURS

FORMATS

COULEURS

ESTHETIQUE
SUJET

FORMEL

ENTRÉE

DES ANNÉES.M E D I U M S
TECHNIQUES

CHOISIR
DES POINTS D’ENTRÉE

DES TEMPS

10-20-30-40

AMBASSADRICE

DE LA COLLECTION C’EST QUOI
UNE COLLECTION?

COMMENT ON
COLLECTIONNE ?

TRANSMET TRE ET

FAIRE CIRCULER

L E S  OEU V R E S

C’EST QUOI

REJOUER
DES OEUVRES

LE DESSIN
LA GRAVURE
LA PHOTOGRAPHIE

CE QUE L’ON SAIT DÉJÀ

. . .

& COMMENT ON PEUT LE SAVOIR

DES ORIGINES

GÉOGRAPHIQUES.

COLLECTION

À  L ’ É T U D E .

PORTRAITS
DES AUTEURS.

TO C

TO C

TO C

H A

HA

H A

H I

H I
H I

BON

BON

BON

LA

LA

LA

FAIRE CONNAÎTRE .

AVOIR ACCÈS.
&

REFAIRE

POUR COMPRENDRE

L’ART

LA COLLECTION

L’EMPRUNT
TRIPLEMENT

LE

SUITE
DE  T ITRES

HISTOIRES

DE COMPOSITIONS

C ATA L O G U E      900 PIÈCES



100 EX DU CATALOGUE ÉCLATÉ.

1 0 - 9 0 0

9 0 X 1 0

X 1 0 0

LA COLLECTION
DANS TOUS SES ÉTATS.

LA COLLECTION
DE  L ’ARTOTHÈQUE

DES USAGERS INV ITAT IONS
RENC ONTRES

PARLER DE LEUR DÉMARCHE

UNE DÉMARCHE À L’OEUVRE

A C C E U E I L L I R

D E  L ’ A R T

L ’EXPERIENCE
DE VIVRE

AV E C .

UNE

PENSÉE
DE L’ART

PENSÉES DE L’ART

LA COLLECTION C  BANQUE

ICONOGRAPHIQUE

SUPPORT
DE PAROLE

PENSÉE
IDÉES

LE FLUX

LE FLOT

LE FLOU

O K
. . .

C O M M E N T
ON VOIT ?

RA P PORT

À  S O N  E N V I R R O N N E M E N T .

DES SITUATIONS
DE PARTAGE.

DES OCCUPATIONS
POUR PARLER

DES SUPPORTS

DE PAROLE



BUD GET

MENSUEL

LOGEMENT

HONORAIRES

- POUR 5 MOIS -

HONO

PRODUCTION

5x500 - 2500

4000

I N V I TAT I O N BUDGET ARTOTHÈQUE?

AT E L I E R S RÉMUNÉRATION?
OU GRACIEUX

FAIRE
OEU V R E

DE PENSER

COMMENT
MONTRER

LA PENSÉE ?

C O M M E N T

PARTAGER

UNE PAROLE ?

ACHAT PIÈCE ?

D E S S I N .

MOBILIER .

si’’matière’’
de travail

. . .

TRANSPORT 170 A. 400A/R

2 A/R

UN BUREAU

À L ’ARTOTHÈQUE?

DE L’ESPACE LIBRE
UN ESPACE LIBRE . . .

( P O U R  V R A I M E N T )

TRAVAILLER
ENSEMBLE

L’EXPOSITION
COMME SITUATION

DE CRÉATION D’APPRENTISSAGE.

LE CHOIX

COMMENT
ON CHOISIT

POURQUOI

ON CHOISIT

QU’EST-CE QUI NOUS TOUCHE

QU’EST-CE QUE L’ON AIME?

TOUTES LES CHOSES QUE 
J’AIME
JE SAIS

JE PENSELISTES .
INVENTAIRES .

CORPUS.
6 J - 7 H . 3 M O I S A 4 SEMAINES

MA-DI . 1 2 H - 1 9 H

FRAC . TEMPS D’EXPOSITION - TEMPS D’EXÉCUTION



UNE HISTOIRE, DES HISTOIRES

CE N’EST PAS
UNE PERFORMANCE

P OUR RIP OSTE #10

ON VA ÉCRIRE
À  V O I X  H A U T E .

FAIRE PASSER

UN TEXTE .
INC ORP ORER

LES  REFORMULAT IONS

UNE FORME
D E  S Y N T H È S E

LA PENSÉE  SYNTHÉT IQUE

RA PPORTER

CE QUE L’ON SAIT

C E  D O N T  O N  S E  S O U V I E N T

ÉVITER DE BRO DER VOLONTAIREMENT

L’EXPOSITION COMME TEMPS DE CRÉATION

L’EXPOSITION COMME CRÉATION
LA CRÉATION COMME EXPOSITION

FRAC

LE CHOIX
DES MOTS

POUR SITUER JE TRAVAILLE
TOUT LE TEMPS

C’EST IDIOT

TO U T  E S T
T R A V A I L

HISTOIRE

COMPLEXE

D ’ U T I L I T É . . .

IL FAUT
QUE ÇA SERVE

QUE CE SOIT UTILE.

OH GOD!

MET TRE
EN OEUVRE

DES STRATÉGIES
DE DÉTOURNEMENT.

ÉLOGE

DE L’OUBLI .

ÊTRE
AU NATUREL

LE PUBLIC

COMME TÉMOIN

OBSERVATEUR

PENSEUR

DE  LA  S ITUAT ION  .

PIÈCE À EMPORTER
À DISPERSER

À OFFRIRTEMPS  D ’ÉCRITURE .



UNE HISTOIRE DES HISTOIRES
M A R
17 .3
2 0 1 5

L ’ H I S TO I R E D  D E  L U I Z  G A S PA R E T TO
L ’ H I S TO I R E  D E  R O S E M A R Y  B R O W N

L ’ H I S TO I R E  D E  W I L L I A M  S T E A D
L ’ H I S TO I R E  D E  M O R G A N  R O B E R T S O N

RÉCITS

ARTICLES
B R È V E S

ÉCRITS DE CHARLOT TE

GUILL IER .

LA FIGURE
DU CONTEUR .

PRÉPA
RENCONTRE

18

19 - 1

- 2

- 3 & 4

20

2 1

CARTE BLANCHE ARTOTHÈQUE

REDESSINER LA COLLECTION

REPRODUIRE LES OEUVRES

D ONNER À VOIR L’ARTOTHÈQUE

RE

Ateliers

EXPOSITION

PROTOCOLES

PROGRAMME
TENTER

DE RÉPONDRE

AUX QUEST IONS .

C ’ E S T

QUOI ÊTRE E



V E R O N I C A  VA L E N T I N I

EXPO BF 15
dir. Per rine LACROIX

JUIN - JUILLET
1 1 A O Û T 2015

avec FLORENCE DOLÉAC

JULIE FORTIER

F O R TA K 6
magazin e

designer

S O FA

ode u r
d’exp o

(par un couple)

CRÉÉ EN DÉPLACEMENT...

‘‘ pen sées nomades ’’

« THE AIR WAS

FULL OF ANTICIPATION »

8 - 2 1 / 0 6

PRÉSENCE V.V.

INVITATION POUR LE MOBILIER

À ACTIVER

PISTAGE

PISTER

FAUSSES PISTES

DÉROUTE

(DÉPISTER)

OU DISPLAY

prése. des prés.

‘‘restes’’ de rouen .

GARDER UNE AUTONOMIE .

T H E  G R E E N  PA R R OT .

M O B I L I T É

SIMPLICITÉ

100
DESSINS.

365?

TOUT

EST DÉJÀ

PRÉSENT

D A N S

MES SCHÉMAS .

ANT IC IPAT ION

P R É M O N I T I O N

F U T U R

EN TROIS
SCHÉMAS?

P R É S E N T
. PRÉSAGE .

CA PACITÉS MÉDIUMNIQUES.

BILAN

DES ACTIVITÉS

DE LA VEILLE.



STRASBOURG

COLLECTION

E M P R E U N T E U R S

EMPLOYÉRS
MANIPULATEURS

OEU V R E S

MÉDIATION

AUTEURS

PUBLIC
E M P R E I N T E U R S

U

MISE EN OEUVRE

DE LA COLLECTION
TEMPS D’EXPO

LABORATOIRE
D ’ A N A L Y S E

DE LA COLLECTIONBOUSCULER
L’USAGE
DE L’ARTOTHÈQUE

COMMISSARIAT
COLLABORATIF.

PRÉSENCES

DES OEUVRES
QU’EST-CE QU’ON

QU’EST-CE QU’ON

A ?

TROUVE?
ACCÈS

FAIRE
« PA S S E R »

UNE OEUVRE .

L ’EMPRE INTEUR
U

C O M M E  PA S S E U R

COMME AUTEUR

DE COMMENTAIRE SENSIBLE .

L A  N AT U R E
D E  L ’ AT T R A I T

L ’ AT T I R A N C E
L ’ AT T R A I T .

VERS QUOI ALLER

POURQUOI Y ALLER .

PAS ASSEZTROP

TROP

TROP
CE QUI REPOUSSE / CE QUI AT TIRE

LES COULISSES DES CHOIX



L’ART À L’ESSAISM E R

18 .3

2 0 1 5 LA CRÉATION.

FA I R E
L ’ESSAIS

E S S AY E R

L’ARTOTHÈQUE
EST UNE BASE .

EXPÉRIENCES
D ’ E M P R U N T S

DE SÉJOURS

ET CAMILLE BONDON
D A N S  L ’ A F FA I R E ?

LA COLLECTION
COMME CORPUS

C O M M E  S U P P O R T .

U N E  P R É S E N T A T I O N
D E S S I N É E .

V I V R E  L ’ A R T

V O I R  L ’ A R T

P E N S E R  L ’ A R T

I M A G I N E R  L ’ A R T

EMPRUNTS
EMPRUNTER
EMPRUNTAGES

action de reçevoir
à titre de prêt .

action fait de prendre

qqch pour se l’approprier ,

p o u r l ’ut i l i s e r o u

l ’ i m i t e r .

(ling) incorporer une

u nité l in g uist iqu e,

en particulie r
d ’ u n  m o t  .

L ’ E M P R U N T

PRENDRE

TEMPORAIREMENT

CE QUE L’ON

PREND

(AVEC RECONNAISSANCE)

PARLER
DE CO-CONSTRUCTION

LA CIRCULATION

COPIE

E M P R U N T
REPRO DUCTION.L’ACCÈS

À L’ART
PAR LA REPRODUCTION



L A  C O N C E N T R AT I O N
JEU
19 .3
2 0 1 5

FAIRE UNE PARTIE

PARLER
DÉSAMORCER

EXPLIQUER

S I M P L E M E N T  . FAIRE CICULER

UN TEXTE .

IL S’AGIT

DE DIRE .

MICRO
EXERCICE

CONCRÊT

À PARTIR
D’UN JOURNAL ?

A B

B C

C D

D E

E F

F G

D ’ U N  C O U P ,

L E  V I D E  .



AF FABULAZIONESAM
2 1 . 3
2 0 1 5

TEXTE PIER PAOLO PASSOLINI

MISE EN SCÈNE S T A N I S L A S

N O R D E Y

(LUMIÈRE

PHILIP PE

B E R T H O M É )

INVITATION

TNB

P R O L O G U E

O U  C O N T E U R

U N  P E U
E N  M O D E
M A G I C I E N . . .

D E S S I N E R
UN DÉCORS

P A R  L A  L U M I È R E

ça commence v i t e

t r è s  v i t e .

M E R D E
C ’ E S T  D U  T H É Â T R E .

C ’ E S T  T R È S  É C R I T

D A N S  L E  D I T  . . .  .

T O U T E S  L E U R S

D I C T I O N S

P U E N T  L E  T H É Â T R E

J ’ E N T E N D S  T R O P  L E  T H É Â T R E

Ç A  M A N G E  T O U T  L E  T E X T E

I L  N ’ Y  A  P A S
P L U S  D E  T E X T E

(he u re u s e m e nt ,  u n  m e c j o u e de

U N

la  g u i ta re . . . )

I L  E S T  A U  T H É Â T R E
NOUS SOMMES A U  T H É Â T R E
C ’ E S T  D U  T H É Â T R EI L  P A R L E  T H É Â T R E

I L  B O U G E  T H É Â T R E .

R I E N  N E  PA S S E .

ET  LA FEMME
FAIT  DU C A FÉ

DANDINE DU CUL

E T  P O R T E  D E S  TA L O N S  . . .

E t  l e  m u s ic ie n

q u i  r e v i e n t  c o m e  u n  f a n t ô m e  . . .m

J ’ARR IVE  PAS  À ENTENDRE

CE QU ’ IL  RAC ONTE .

V O I R  L E
D É C O R S

S E  R É É C R I R E



ILS  SONT TOUS
TOUT SEULS

ILS NE SE  PENSENT PAS
OU PEUT-ÊTRE,SE PENSENT-ILS TROP.

ILS NOUS PARLENT,
MAIS  ILS NE S’ADRESSENT PAS À NOUS .

ILS S’ÉCOUTENT TROP PARLER
ILS SE REGARDENT FAIRE DU THÉÂTRE

C’EST TELLEMENT TROP

QUE C’EST PRESQUE DRÔLE.

(MIEUX VAUT EN RIRE)

heureusement, le guitariste revient .

POURQUOI HURLENT-ILS?

UNE DEUXIÈME FILLE.

EN ROBE ROUGE. OBJET DE SÉDUCTION

DANSE & MONTRE SA CULOT TE .
M E R C I .

C’EST UN RECUEIL DES GESTES

& INTONATIONS THÉÂTRALES. . .

UNE PIÈCE POUR LES CONS .
AUX CONS.S’A DRESSENT

AH OUI .

JE CROIS  QU’ ILS

ON-PA-RLE-BI-EN-AR-TI-CU-LÉ-

Y ’ A  D U  L Y N C H

PA S  L O I N .

ET CET TE DAME
EN  OR  VÊTUE . . .

SA  V O IX  EST  AUTRE

N E SON PAS INCARNÉE.N E S

ELLE ,  ELLE  V O IT

V R A I M E N T
C H O S E S

D O N T  E L L E  PA R L E
LES

ALORS  ON  LES  V O IT

À  N OT R E  T O U R  .

O N  P E R D  L E  F I L  . . .

OÙ  I LS  VEULENT  EN  VEN IR  ?



‘ ‘ UN  PRÉTEXTE
INAUGURAL  .

ET  LA  BLONDE  JOUE  LA  BLONDE

MINE BOUDEUSE
BOUCHE PINCÉE

PAROLES INSOLENTES

BOUDEUSE & CA PRICIEUSE .

LA LUMIÈRE
U N E

PET ITE
P IMBÈCHE . DESS INE ,  ÉV OQUE

PARFOIS UN PEU TROP

P R É S E N T E
TRO P  CHANGEANTE . . .

LES CHANGEMENTS
LÀ OÙ LE

D É C O R S
S E  R É É C R I T

S O N T
LE S

P L U S J U S T E S .
(LA)

R É É C R I T U R E
D E  L ’ E S PA C E . . .

DE CHANGEMENTS
D E  VA R I AT I O N S

TANT

C’EST UN LIVRE

C’EST UN ESSAIS

V O I R
L E S  T E C H N I C I

E N SO P É R E R .

HEUREUSEMENT

LE DÉCORS

L A  L U M I È R E

&  L E  M U S I C I E N

N O U S  D I S T R A I E N T .

N O U S  F O N T  O U B L I E R

L E  T E X T E  .



L E S  T E C H N I C I E N S
O N T  D E S  G E S T E S

T E C H N I Q U E S

I L S  O P È R E N T

I L S  S O N T  A B S O R B É S
PA R  L E U R  T Â C H E  .

L E U R S  G E S T E S  S O N T  P R É C I S  .

I L S  O N T  U N E  R A I S O N  D ’ Ê T R E

Et toujours

la sobre
présence

du g uita riste .

COMMENT
DES VOIX SI DIFFÉRENTES

PEUVENT SE COTOYER?

VOIX THÉÂTRALES
VOIX OFF

V OIX H U M A I N E

SORTIR
D E  S C È N E .

RÉCITER

V I V R E

DIRE
L IRE

R É P É T E R

UN TEXTE

LE TEXTE

‘le s p è re s ve ule nt faire mo u rir le s fils,

c’e st p o u r ça qu’ils le s e nvoie nt

à la g u e r re .

I L Y A DES VOIX

L ’ O N  N E  P E U T

E N T E N D R E .
Q U E

ET C OMMENT

Ç A  P E U T SE  TERMINER  ?

‘ e t  c e  n ’ e s t  p a s  l à

l ’ h i s t o i r e  d ’ u n  s e u l  p è r e  .



LUN

2 0 1 5
23 3

THE AIR WAS FULL O F  ANTICIPATION
CUR. VERONICA VALENTINI

BF 15 .
LYON

ANTICIPATION

T H E  W H O L E  W O R L D  .

UN CALENDRIER
P R É V I S I O N N E L  .

AUJOURD’HUI

OU   DEMAIN  ?

DEMAIN DIT FUTUR
FUTUR PROCHE .

TOUT  À L’HEURE
PROCHAINEMENT .

V I T R I N E
V U E  PA S S A N T

RENOUVEAU

QUOTIDIENT.

Réalisation de cette action avant le moment attendu ou prévu
l’anticipation concerne une opération de l’esprit

P révisio n du futu r, à partir de do nnées fo u r nies
pour le présent.

action de se représenter une chose future,
con sidérée comme plu s probable que le rêve,
et plus proche de sa réalisation que le simpleprojet ; contenu de cette représentation.

HOROSCO PE

TO M O R R O W  .
U N E  N OT I O N

I D É E

DE FUTUR
AVENIR

F L O U E
( D A N S  S A  P R O X I M I T É )

SA RÉALISATION
SA CONCRÉTISATION

SON EFFECTUATION .

D E S  H I S T O I R E S

D E  C O N C O R D A N C E S .

D E S  A L I G N E M E N T S
DES CORRESP ONDANCES

prédiction de l’avenir (d’une personne),
fo ndée o u n o n s u r l’a strolo gie  .



GOOGLE RECHERCHE

FUTURIL  Y  AURA
ÇA RESSEMBLERA

LECTURE
D ’ AV E N I R .

L’EXPRESSION
DU DÉCHIFFREMENT

UNE REPRÉSENTATION

UNE       IDÉE

CERTAINE

DE L ’AVENIR
PRÉVISION

PRÉSAGE

PRÉSENT-PASSÉ-FUTUR
lecture  assistée.

NEXT DAY

LE JOUR SUIVANT

DÉCIDER
DESSINER    L’AVENIR .

MOI:  ÉCRIRE  UN TEXTE PAR JOUR

QUI FAIT CORRESPONDRE  LE  SIGNE .

DÈS DEMAIN -   FROM TOMORROW.
UN FLUX
UN ÉCOULEME

NT .

DÉVOILER .

ACTUALISER

IMAGE
PRÉSAGE

3  SIGNES

SIGNE UNIQUE
DES DESSINS

COMME UN TIRAGE  .

TODAY

YESTERDAY

TOMORROW.



PASSÉ

PRÉSENT

FUTUR  .

S O I T

L ’ O R D R E

E S T
DÉTERMINÉ

S O I T
I L  E S T

À   É C R I R E

(PAR LES FILLES)

SORTIR

T IRER

EXTRAIRE

PRÉPARER
PROGRAMMER
PRÉVOIR

L’ANNONCE

ANNONCER
LE FUTUR

TOUTE  UNE  SÉRIE DE QUESTIONS DIAPORAMA   ALÉATOIRE

TOUT EST CONTENU

R E P L I É

E N  L U I

DÉCIDER

LA VEILLE
POUR LE  LENDEMAIN

ANNONCER L’AVENIR .

FAIRE
DE CHAQUE JOUR
UN ÉVÈNEMENT .

UN OUTIL
DE  TRAVAIL

D ’ORG ANISATION

DE   P L A N I F I C AT I O N  .

COUPLÉ AVEC
LE  MOBILIER

L ’ U N I T É

DE CONSTRUCTION

C O M M E   M O B I L I E R DE BUREAU DE LA G ALERIE

DE CONSULTATION

D U  M A G A Z I N E

DE PRÉSENTATION
DES DESSINS.

TIRAGE-FILM
DOCUMENTATION30 ’



D É K L A M O N S

CLAUDIE LENZI
( B O R D E A U X )  ( R E N N E S )

( B O R D E A U )
FRÉDÉRIQUE SOUMANGNE

Le s  a i le s  du  dé s i r

WIM WENDERS

la scène de
l a  b i b l i o t h è q u e

cf .JORIS LACOSTE
BPI BeaubourgL ’ABSENCE

D ’ U N  T E X T E

L E  S E N S  D U  PA R  C O E U R .

LE BALLANT
DU BRAS

Qu a nd  i l  n ’ y
a  q u e  de  la  v o ix ,

l e  m o ind re  g e s te
co mpte....

LE SENS DES GESTES
D E  S O N  B R A S  D R O I T   .

CE QUE
R E N V O I E

L ’ I M A G E
DE  SON C ORPS

C H E V E U X L O N G S

Q U I  C O U L E N T  D E  L A  T Ê T E

L A  R O B E S U R  L E  PA N TA L O N

A V E C  D E S  R E V E R S GÉANTS

C.L

LA NÉCESS ITÉ

DE D ONNER DE LA V O I X

À  U N  T E X T E  É C R I T  .

TO U T E  P O É S I E

N ’ E S T  PA S
PA R T I T I O N .

U N E

HACHER
U N  T E X T E S NE FAIT

DE LU I
PAS

DE L A P O É S I E . . .

L A  M A I N

EST

M A N I É R É E .

C.L
F . S

P E N N E Q U I N

P E N N E Q U I N I S E R   .

J E  S U I S  D É J À

E S S O U F F L É E  . . .

PA S   B E S O I N

D ’ENTENDRE
L E S  T E X T E S  .

TOUS

TOUJOURS

LA TÊTE

LA BOUCHE
C A C H É E . . .

LA POÉSIE

C ’ E S T  A U S S I

( J U S T E )

DANS LA TÊTE

AVEC LES YEUX .



À LA FOIS
UNE GRANDE PROXIMITÉ

MAIS AUSSI
U N E  É N O R M E  D I S T A N C E . . .

J ’ A I  E N V I E  D E  R I R E

C.L
F . S

C’EST COMME

SI ELLE V OULAITD E  M O U R I R

V I D E R

TOUT
D E  R I R E

ON SENT RIEN

J ’ E N T E N D S  R I E N

I L  N ’ Y  A  PA S  D ’ A M O U R

Ç A  M A N Q U E

(ON VA SE PENDRE) .

L E  M A N I É R I S M E
P O É T I Q U E

QUI  SONT LES  GENS

Q U I  P R O G R A M M E N T ?

P OURQUOI NE PRÉSENTENT-ILS

PA S  L E S  L E C T U R E S  ?

Ç A  A  U N E  H A R G N E

Ç A  N E  V E U T  PA S  Ê T R E  C O N T E N T .

Ç A  V E U T  Ê T R E  I N S O L E N T

‘ le s p o ète s c’e st  p a rto ut p a rei l  .

G R O N G N O N .

F . S
C . L

IL FAUT SAVOIR

ÊTRE  VRA IMENT  ID IOT

S INON C ’EST  JUSTE

FAUSSEMENT REBELLE .

SE  D ONNER  UN  A IR

N ’ E S T  P A S  Ê T R E  V R A I M E N T

UNE FORME
DE PETITE COLÈRE

‘le po ète il faut que ce soit fé ro ce.

I N C A R N E R

ÊTRE LÀ
D E D A N S .



CRITIQUE DU COUPLEMAR

2 0 1 5
24.3

E R I C  D U YC K A E R T S
&  JOSEPH  MOUTON

‘SOYEZ LE PLUS CLAIR P OSSIBLE
ESBA A A n n e c y

2 0 0 7

y o u tube

Y v e s
p a r

TO U T  E N  G A R D A N T  U N E  Z O N E
D E  M Y S T È R E

‘y ’a du de u x

O N  V O I T  D E U X

S A N S  V O I R  U N  P L U S  U N

BOIRE

DE LA BIÈRE
C A N N E T T E

EN CONFÉRENCE INSTALLE
QQCH.

TÉLÉOLO GIE JOSEPH MOUTON

‘une perforance
ou une conférmence

comme vous voulez.

C O M M E N T

ÊTRE EN

DUO,SEUL ?

ÊTRE SON PROPRE
D U O .

lecture à 2 voix //

avec E . D .

PHASES-DÉPHASAGES
R E D O U B L E M E N T S  . . .

1  H/  D OUBLE  PAGE

194 PAGES - 100 H

100 Doubles ?

O N  S ’ A M U S E

5  S E M A I N E S !

(POUR RETRANSCRIRE

U N  C A R N E T . . . )

3 5
3 5

70 - 1 4 0

7 0
1MOI

L e  M I M É T I S M E

JM & ED

l i s a n t  e n  a n g l a i s

+voix off ho r s champs
u n p rof d’an glais

i n t e r r o m p t  &  c o m m e n te .

‘n o s exe rcice s co mmu n s
étant le plu s s o u ve nt de s exe rcice s de pa role,
de rais o n n e me nt o u d’a rg u me ntatio n

EAT P O O P YOU CAT



B F 1 5 .

les des sin s
p o u r raie nt être u n e fo r me de
p ré s e n ce de s activité s de ve ro nica !

air full anticipatio n

dissection du titre par les requêtes google.

CHERCHER

LE SENS

DES CHOSES.

GUIDER
LA PAROLE
L A  P E N S É E D E

SUR

LES GESTES

L E S   M É TA P H O R E S
I M P L I Q U E R

LES COMMISSAIRES

LES FAIRE DEVENIR ACTEURS
AUTEURS

AUTEUR
SOURCE

DISPOSITION
P H Y S I Q U E

SITUATION

C O M M U N I Q U E R

CAPTURES

&SITUATIONS

DE PENSÉE

(POUR PENSER)

CORPUS

D ’ É T U D E

D ’OBSERVATION .

M E S S A G E

OBJET

CANAL

LANGUE

M OY E N S

‘ ‘ C O R P S ’ ’
OUTILS

DE COMMUNICATION

PRÉSENTATION

D E S S I N É E  .
ÇA MÉRITERAIT

D’ÊTRE
V R A I M E N T

T R A V A I L L É . . .

N OT E R  Q U E  D E S  Q U E S T I O N S

C O M M E N T
D O N N E R  A C C È S  À  L A  P E N S É E  ?

C OMMENT
Ç A  C O M M U N I Q U E  ?

DANS LA TÊTE
E N T R E  L E S

G E N S .

REPRÉSENTER
LA SITUATION EN COURS .



MER

2 0 1 5

25.3
N O U S  V O U S  R A P P E L O N S

V OT R E  D I S PA R I T I O N

L ’ E F F E T  FA N T Ô M E

YANNICK LIRON

1 9 9 7

2 0 0 0

P O L

les nuits
le jardin
la maison
les jardin s
le ciel
les fenêtres
les ombres

PATRICE JOLY À 40MCUBE

Jean
de Loisy .

Phillippe COGNÉE
président

ZOO G.

TRIPODE à re Nantes

‘ j e d i r a i

ANDRÉA CRUZ

(post. diplôme Nantes)

15 mai
vernis sage .

B R I A N
D I L L O N

a r t i c l e
MOUSSE

LA CRITIQUE ?

Daniel CRAMER .

déf?

V E R S  L A  L I T T É R AT U R E ?
DE

. . . .

L A  F O R M AT I O N

E S T  U N E  S O M M E  .

S A FA R I

expo au L.U.

M A R F A  ?
p o s t - d i p l ô m e

BA Na n te s

6 mois à l’étran g e r

revues italiennes .

KALÉID OSCO PE
FLASH ART

MOUSSE

‘ils existent beauco up dan s leu rs revues
les italien s du co up .

SO ON

PROCHAINEMENT

S O M E W H E R E ?

le  AILLEURS

QUI A LIEU AILLEURS .



PATRICE JOLY
L ’AGENDA

À L’ATELIER
D ’ H A N S  U L B R I C H

O B R I S T .

M A R I E

description

de piè c e s . . .

Claire Fontaine

catalogue
de 4e de couv’.

AND PUBLISHING
THRU VAN TRAN

retraductio n
avec ses mots

VILANOVA

effacement .

ORIOL

FORMES SIMPLES SOUS LA DIR.

JEAN DE LOISY

C O E D .  C E N T R E
P OMPID OU METZ

FONDATION
D ’ENTREPR ISE

H E R M È S
Co n stitu é e de dix-s e pt s e ctio n s,

7. 17 section s

l ’ex p o si t io n «fo r m e s s im ple s», im a gin é e s p a r
Jean de Loisy, offre u n e odys s é e me r veille u s e

11. (Pier re-Alexis Dumas)

AU  SERV ICE  DE  L ’ IDÉE

Des fo rmes que nous pouvon s qualifie r de simples en

raison de leur apparence, mais aus si de leur mystère,   
de le u r  p ré s e n c e et  déjà de le u r  p o r té e s y mbol iq u e

comprendre de façon à la fois ér udite et intuitive
( . . . )

n otre relat io n à la fo r m e et c o m m e nt c el le-ci p e ut
s t r u ctu re r  le la n g a g e et  la p e n s é e .

19. JDL

la pe r man en ce des questio n s qu’elle s n o u s pos ent

( . . . )  significative s de n otre humanité .

‘  L E  S E U I L  D E  L ’ I N FO R M E  .
21. le pas sage de la fo rme expres sive à l’épure,
autrement dit à un volume débar ras sé de l’expres sion
psychologique de son auteur, comme de tout souci
de composition ou d’ esthétique .

31. GUITEMIE MALDONADO
IL N’Y A PAS DE FORMES SIMPLES

le dia g ra m m e
d’Alfred Bar r
c f .  f l e u r s

amé ric ain e s

‘ Car ‘‘la simplicité’’, comme l’a écrit Brancusi, «n’est pas

u n but da n s l ’a rt ,  m ais o n a r r ive à la s im pl ici té m alg ré
s o i ,  e n s ’a p p ro cha nt  du s e n s ré el  de s cho s e s ,   o u i
p o u r r a i t-o n  d i re ,  q u a nd  o n  to u che  à  l ’ o r i g i n e  .



31. elles touchent à l’idée d’archétype .

L E  C O M M E N C E M E N T
L A  M AT R I C E
L E  P O I N T - O R I G I N E

32. Chris t ia n Ze r vo s s o ul ig n e qu e da n s s e s de s s in s
d ’  «objets»,  «la fo r m e e st  rédui te à l ’e xtrè m e»,
«seuls les objets très simples  pouvant  donnernais sance à des suggestion s étendues et multiples »

SIMPLIFICATION-ÉLÉMENTARISATION

S P O N TA N É
ÉVIDENCE

CAHIERS
D ’ A R T

FORMES DE L’ORIGINE
PE INTURE  PURE  ET  FORME S IMPLE
L E S  O X Y M O R E S  D U  S I M P L E

SIMPLE - COMP OSITE
- EN FORMATION/DEVENIR
- COMPLEXE

33. du simple vers le pur

SUPPERPOSITIONS

DE FORMES
SEMBLABLES

TENDS

À LA FORME
PA R FA I T E

LE CERCLE.

N ° 1 - 4

33-34. il e st immédiate me nt évide nt qu’u n ca r ré e st
un car ré, et un cube. Dispen sés de la néces sité
d’être signifiant par eux-mêmes, ils peuvent être
mieux utilis é s co mme o utils g rammaticaux
d’o ù l’oeuv re peut p ro céde r »

RA P PORT
SIMPLE & QUANTITÉ

So l  LeWi t t
i n  A r t  i n  a m e r i c a
v o l55 .  n °4  1967

36.
‘ ALLER VERS LE MAXIMUM .

PORT FOLIO

AVANT LA FORME
L A  L U N E

F L U X
QUI POURRA FAIRE MIEUX QUE CET TE HÉLICE ?
LE  SOUF FLE

C O N T E N I R
COUPER

AU-DELÀ DE LA GÉOMÉTRIE
F O R M E S - F O R C E
F O R M E S  M AT H É M AT I Q U E S
N AT U R E ,  B I O M O R P H I S M E
F O R M E S  G É N É R AT R I C E S
S I L H O U E T T E S  H U M A I N E S

S I L H O U E T T E S  A N I M A L E S
O B J E T S  À  R É A CT I O N  P O É T I Q U E
L E  P O I D S  D E S  C H O S E S
É N I G M E S

46.

(  l a  l i t t é r a tu re
de s o m m aire s )

MISE EN REG ARD

E N  DIALOGUE

L ’ E N T R E

DES ÉTATS D’UN MÊME OBJET.

un cube



ANALO GIE
MARABOUT D OUCHYNOIS

QU’EST-CE QUI
S E  PA S S E ?

QU ’EST-CE

Q U I  T R AV E R S E ?

CLUSTER ?

C ONV OQUER

DES GENS
DES  PRATIQUES

C ONSTELLAT ION
( M A I S  Q U I  D E S S I N E  Q U O I ?  )

D E S  E N T R É E S

T R È S  V A R I É E S
L’ÉLÉGANCE

DE L’OBJET .

INDEXE
SANS INDEXER

(TRO P?)

Q U ’ E S T - C E  Q U E
Ç A  V E U T  D I R E

C E T T E  T R AV E R S É E

DE FORMES ?

Q U ’ E S T - C E 
QUI  LES L IENT

FONDAMENTALEMENT?

107. «  ... on prendrait
les choses par là où elles
p o u s s e n t ,  p a r  l e  m i l i e u  :
fendre les choses, fendre 
le s m ots .  »

G.DELEUZE
Pour parler

1972-1990

C O M M E N T  M I E U X  FA I R E  ?

Q U ’ E S T - C E  Q U E  J ’ AT T E N D S  ?

( Q U ’ AT T E N D R E  D E  . . . )

O U  P L U T Ô T

LES PORT FOLIOS

N O U S  FA S C I N E N T  À  L E U R  T O U R

C O M M E  S I  C E S  F O R M E S  S I M P L E S

É T A I E N T  S U F F I S A N T E S ,  E N  S O I  .

W E N T Z E L
C O L . 2 3 S O L I D E S

A V . 1 8 7 6



122-123

DESSINS TANTRIQUES
R A J A S T H A N

J O D H P U R

2 0 0 8
2 0 1 0

qu elle s

conditions

d’apparition ?

MANQUE DES ÉLÉMENTS HISTORIQUES

CE QUI LIE

RELIEMANQ

A U C U N E S
VUES D ’EXP OSIT IONS .

L A  S I T U AT I O N  .
R I S Q U E :

s a i s i r
les clusters

comme un

to ut  s a n s

entrer
deda n s .

182. ‘‘fascine nombre
d ’ a r t i s t e s ’ ’

TEXTES GÉNÉRAUX

QUE DIRE DE PLUS ?

L ’ É C O N O M I E
DES FORMES SIMPLES .

CE QU’UNE

C I AT I O N
RACONTE VRAIMENTCOMPILATION DE NOTES

ZAPPING

SÉDUISANTE MAIS GLISSANTEMISE EN PAGE

À CHAQUE ENTRÉE :

- TEXTE-CHAPEAU

- NUÉE DE CITATIONS

J. DE LOISY

(GRANDS  P ONTES )

de LE CORBUSIER

TITRE TROUVAILLE
. . .

200.

Il existe u n stade imp e rce ptible o ù l’élisio n
de la fo rme est spontanément complétée par l’esprit
qui la configure. C’est le moment fragile où la

pier re est encore absolument une pier re et
pourtant déjà autre chose, l’in stant où le statut
de matériaux et le statut de fo rme cohabitent

‘ pas ser du statut d’objet o rdinaire
à celui de matériaux

« à réaction poétique »

LE CORBU

OBJETS exposés

‘qui exp rime nt de s lois physiqu e s,   
l ’ u s u re ,  l ’ é r o s i o n ,  l ’ é c l a t e m e n t ,  e t c .  e t  q u i

o n t  n o n  s e u l e m e n t  o n t  de s  q u a l i t é s  p l a s t i q u e s
é m in e n te s ,  m a i s  a u s s i  u n  e x t r a o rd i n a i r e
p ote nt iel  p o ét iqu e.

201. C O N D U I R E  O U  C O N T E N I R  L E  R E G A R D
R o g e r  C A L L O I S  ( 1 9 1 3 - 1 9 7 8 )

P I E R R E S ,  1 9 6 6 .

(à propos
du s i l i c a te

de mag n é siu m )

LE RISQUE
D ’ U N E  N U É E

C’EST  DE PASSER  À TRAVERS .

- T



201.»la mer est un merveilleux sculpteur »

( . . . ) B r a s s a ï

« j’aime utilise r la pier re car c’est la matière
la plu s flexible et po rteu s e de s en s

P ORTEUR DE SENS .
202. S A-C

fa s cin atio n. i n te rê t  m a n i fe s té  .
‘ ‘  é n i g m e s  à  d é c h i f f r e r .  ’ ’

Ç A  L E  R E S T  Ç A  D E M E U R E
EXPRIMER

PARLER DE FA S C I N AT I O N

M A I S  C O M M E N T  L ’ A N A L Y S E R

LA DÉCORTIQUER ?

ET LA GRANDE QO DERRIÈRE?FA S C I N AT I O N

A T T A C H E M E N T

D É PA S S E R  L E  C O N S TAT .

‘ I D É O G R A M M E  M AT É R I E L

JEAN JAMIN
TEMPS PERDU
TEMPS RETROUVÉ

1985

C E  Q U E  L ’ I M A G E  FA I T 

À  L ’OBJET .

SCULPTURE

POUR MAIN
( CREUX DE  )

KURT SCHWIT TERS
s an s titre (p o u r la main)

1937-40

JEU

2 0 1 5

26 .3

214. LE POIDS DES CHOSES

«c’est le poids qui donne sen s à l’apesanteur (Dan s

la cérémonie du thé japonaise, les choses légères sont

manipulées comme si elles étaient lourdes,

e t  i n v e r s e m e nt . ) .

2 1 6 . SA-C
NO GUCHI 1 9 6 8

P o u r  R e n é  H u y g e s  ,  l ’ a r t  n ’ i m i t e  p a s  l a  n a t u r e   :

i l  e x i s t e r a i t  u n  p h é n o m è n e  d e  «  c o n n a t u r a l i t é  »

expliquant que l’on peut retrouver précisément les mêmes

fo rmes dan s différents domaines, art, s cience ou nature .

I S A M U

FORMES
ET FORCES ,

DE L’ATOME
À  R E M B R A N DT  .

R e n é  H U Y G E 

1 9 7 1

L A M P S H A D E
1919/1954

M A N  R AY

152,5 x 63,5 cm.



222 .  EN IGMES

Rien n’est dérobé. La fo rme se donne toute entiè re dan s sa
simplicité. Néan moin s, celui qui la co nte mple n e p e ut
s’empêche r d’y p rojete r un sy mbole, un mystè re
soigneusement composé, une énigme. Les facettes de ces
fo r mes pa rais s e nt chiffré e s et p o u rtant au cu n e s olutio n
n e ré p o nd au si le n ce o rg u eille u x qu e ce s fig u re s
muettes nous opposent. Notre regard, étonné par cette
fa s cin atio n du rable, p rojette dan s cette simplicité u n e
complexité primordiale, comme si elles détonnaient du
fait de s n éces sité s qui s emblent avoir p ré sidé à leu r
génèse une révélatio n retenue, es sentielle po ur no u s,
que le s mots n e po u r raient ré s umer et qui s e raient la
rais o n ultime de l’attrait qu’elle s exe rcent s u r n o u s.

«Le hasard dan s mes main s
( . . . )

J. DE LOISY.

vint placer l’objet du monde le plu s ambigu. ‘‘

«Découverte énorme ; tout de suite

( . . . )

E U PA L I N O S

Phèdre-Socrate)
(dis co u r s

Paul Valéry

je considérai cette pierre comme une amie

V I V R E  AV E C
C OTOY E R

LA PRÉSENCE

GIACOMET TI

au sujet des grottes
dan s son enfance.

(L ’AURA?)

224. SA-C Sandra Adam-Couralet
L’énigme, cet «infracas sable noyau de nuit» dont parle
A ndré Breto n, s o ulign e fin alement le fait que l’objet
mystérieux nous plait dan s sa capacité à être le
suppo rt de nos propres projection s. Et c’est peut-être par

le tr uchement de sa simplicité que le charme opère,
la fo rme serait «simple» en ce qu’elle est tout à la fois,
p o u r  re p re ndre le s  m ots  d ’He n r i  Fo ci l lo n ,  «s t r ic te

définition de l’espace» et «suggestion d’autres fo rmes»

234 . QUELQUES REMARQUES AU HASARD

L A  C A PA C I T É

ROSALIND KRAUSS

( À  O P É R E R  D E S  R A P P R O C H E M E N T S )
D U  H A S A R D

L ’ I N D É T E R M I N A T I O N

‘  i l  n ’ y  a  r i e n  de  s im p le  da n s  le  ha s a rd  .

GROBBY CABAGE

L’ESTHÉTIQUE DE L’INDIFFÉRENCE
LE ’’N’IMPORTE QUOI’’ DE QUALIFIÉ

INANITÉS SONORES

J . C A G E

CE QUE LE HASARD

O U V R E

( C O M M E  P O S S I B L E S )T R A C E S  D E  P N E U

C E T  I N S TA N TA N É

243 .  L ISTE DES OEUVRES EXP OSÉES

MANQUE
LE RAPPORT

(+q q e s  n o t ic e s
notes histo riques )

SPATIAL DES PIÈCES

COMMENT ÇA DIALOGUAIT ?

sur papier
bouffant beige

OPÉRER

DES RAPPROCHEMENTS

C ATALO GUE

COMPTE RENDU D’EXPO

N OT E S

PLUS PRÉCISES

POINTUES

L E S  F O R M E S  S I M P L E S
SONT MUET TES

ET CE VIDE EST TROP FORT POUR NOUS.

ARCANE

L IRE

PRÉSAGE
MIROIR

ESPACE
DE PROJECTION

En co re

de s  c i t a t i o n s  . . .

CONVOQUER D’AUTRES

T Y PES DE SAV OIRS ?

UN PSYCHOLOGUE

U N  P S Y C H O M OT R I C I E N ( N E )

U N  O P H TA L M O L O G I S T E  .  



SPHÈRES EN GRÈS, ÉCOSSE

‘En effet ,  le

256

ÂGE DU BRONZE

- 2 2 0 0 - 8 0 0contexte de leur
découverte ne permet
pa s de déte r min e r le u r fo n ctio n
et spécificité .

C O N N A Î T R E

LE SENS  ORIGINEL

LEUR RAISON D’ÊTRE.

270. (FORMES GÉNÉRATRICES).

Q U E  D U  P H A L L U S  O U  D U  T R O U  . . .

‘ SCULPTURES  INV OLONTAIRES

Bras saï & Salvado r Dali

coquillages + tickets de métro roulés.

279 .

e n
série photo

‘vous l’avez envoyé
quand vot’ mail ?

C’était cette semaine
o u la s e m ain e
d e r n i è r e ?

UNE T YPO

P O U R  M O N  É C R I T U R E . . .

AT TA C H É E
MAJUSCULE

L I S I B I L I T É

PRÉSENCE
GRA PHIQUE

AIDER À LA LECTURE
RENDRE D O N N E R  A C C È S

A U  C O N T E N U
A U X  M OT S

A U  S E N S
. . .

ÉD IT ION  C ARNET  N° 16

20  PAGES  P OUR  V OIR .

U N  FO N D

UN CA DRE

G R A P H I Q U E .

U N  M OT I F

UNE TEXTURE

U N E  M A R G E  Q U I  D E S S I N E  L A  PA G E

LA CO-EXISTENCE

D E S  É C R I T U R E S

L E  P L A N  D E  T R AVA I L . . .

( IMAGE)

BOIS

V E N

2 0 1 5

27.3



LA COUVERTURE

QUELLES INDICATIONS ?

C AMILLE
B O N D O N

( O R I G I N A L :
M O L E S K I N E )

CARNET N°16

T I T R E

« 1 6 »

N ° 1 6 ( N ° 5 ! ) ‘ ah ouais
c’est bien fait .

C O L O P H O N

SUR PAPIER
V O L A N T ?

.  U N  I N S E R T  .
U N  M A R Q U E  P A G E .

À DÉPLIER

16 16

16

a . d a r y @ v i l l e - r e n n e s . f r .

ANNE DARY

(do s s ie r-s i te-c o nta ct )

FAIRE & DIRE - L ’EXP OSÉ

‘fin ale me nt
‘ f in a le m e nt

‘ f in a le m e nt
‘ f i n a l e m e n t
‘ f in a le m e nt PA R L E R  S A N S  R E G A R D E R

COUPE LE LIEN

L A  C O N N E X T I O N

8 0
finalement

ARRÊTER DE PARLER

P OUR NOTER L E  R Y T H M E

L E  R Y T H M E

MET TRE DU VIDE
FA I R E

PAS FAIRE
DEUX CHOSES

À LA FOIS

DIGÉRER
I N G É R E R

IL FAUT
F E R M E R

LES CHA PITRES

JE NE M’A DRESSAIS

À PERSONNE

PARLER DANS LE VIDE

REG ARDER

LES GENS
SE CONNECTER



LA PRÉSENTATION DES  PRÉSENTATIONS

LE RY THME

CRÉER DES ALTERNANCES
DANS LE FLUX

LA NÉCESSITÉ

DE SE DÉPLACER

O U  D ’ AV O I R

LE RY THME

Y EST DÉJÀ!

DANS LES
R Y T H M E S

DE PAROLES

DES REGISTRES

D E S  P O S T U R E S

D I F F É R E N T E S

DES SÉQUENCES MISES BOUT À BOUT.

COMMENT
S A V O I R ?

IL Y A DES VOIX

N O T E  C R I T I Q U E

P O É S I E  A CT I O N :
VA R I AT I O N S  S U R  B E R N A R D  H E I D S I E C K

CE QUE’A P PORTENT
LES CONTRIBUTIONS

UNE V OLONTÉ DE CLASSIFIER

D’ÉTIQUETER

C AT É G O R I E

C AT É G O R I S E R

PLUS JUSTE

D E  D I S S É Q U E R .

DÉTA ILLERS .

S’AT TACHER
À UNE FACET TE

FAIRE PASSER QQCH

le problème
e n vo ulant
tout embras ser
en quelques pages
c ’e s t  de ’e mbra s s e r  la rg e

à l ’ave u gle

à la louche.

À LA LOUCHE

C ’ E S T  À  D I R E ,  G R O S S I È R E M E N T

( D O N C  D E M A N D E

À ÊTRE DÉGROSSIT.)
N AT U R E S
DE  VAR IAT IONS

V A R I É E S

( H A . H A )

L’ÉTIQUET TE DU TITRE

L’ÉTIQUETAGE
PAR LE TITRE

VARIATION (DIT MUSIQUE)

LA REPRISE FONCTIONNE

LA VOLONTÉ DE      C AT É G O R I S E R

SAM

2 0 1 5

28.3



P O É S I E Po é sie to ut co u rt
voire même litté ratu re

e t  m u s i

A C T I O N

N O N !

VA R I AT I O N S

Rap p o rt à la mu siqu e

‘‘p ro cédé d’imp rovis atio n’’

ON PEUT RATER

SUR
A V E C

B . H .
V I E

H O M M E

CA DRE DE V IE

C A R R I È R E

V I E  P R O F E S S I O N N E L L E
G É N È S E  &  É C R I T U R E

E N C O R E

& T O U J O U R S

R E
P A R T I R

& R E V E N I R
A U S  S E N S

D E S  M OT S

CE QUI MARCHE
C’EST PAS LA LONGUEUR

(TOUT EST ICI  COURT)
C OURTES  VARIAT IONS

MAIS LA PRÉCISION .

PRENDRE UNE CHOSE .

&  C E S  C H O S E S  C H O I S I E S
N E  S O N T  PA S  TO U J O U R S
J U S T E S  À  Ê T R E  T R A I T É E S

D E  L A  S O R T E . . .

D ’AVANTAGE LES  C ONTR IBUT IONS
Q U I  S ’ I N T E R R

ON APPRÉCIERA

E N T R E N T  D A N S  L ’ OEU V R E

D A N S
UNE  DE  SES  FACET TES

PA R

X



VA R I AT I O N S  D ’ A P R È S
AUTOUR

P OLY PHONIE

l ’e nvie
d ’ i n s c r i r e

m u s i c a l

le

CE QUE C’EST.
EN SOIS
VIS-À-VIS DU RESTE

C’EST UNE INTRODUCTION

UNE TENTATIVE DE CONTEXTUALISATION

DE CET TE PUBLICATION

DES ÉCHOS .

INTRODUIRE
APPERÇU
EF FLEURAGE

L ’OBJET
L’OBJECTIF

C O M P I L AT I O N

(       VA R I AT I O N  )TO U C H E

DE  PRÈS

OU DE LOIN

C’EST MIEUX

C’EST TRO P FLOU

INTERPRÉTATIONS

(p o è m e s-p a r t i t i o n s )

COLLER

AU PLUS PRÈS

LES MOTS
L E S  P L U S  J U S T E S

SONT CEUX

D E  B . H .SOUF FLE

V A D U Z M U S I C A L I T É

C O M P R É H E N S I O N
ORALE  &  V I SUELLE .

SOURCE

& ÉTUDE

DE LA SOURCE

(  P O É S I E  )

POÉTIQUE .
L U I

LUI & LES AUTRES

L’ASSEMBLAGE

L A  M I X I T É .

ÇA PARLE DE B.H.
& PARFOIS

ÇA ABORDE DES Q°
QUE SOULÈVENT B.H.

D ONNER
À  P E N S E R

P E N S E R
À  PA R T I R  D E

O N
S E N T  U N E  T E N TAT I V E
D ’ H I S T O R I F I C AT I O N

HOMME

HISTOIRE

I M PA C T

C O M M E
S I  L ’ A U T E U R

É TA I T  L E  P L U S
À  M Ê M E  D E

S E  P E N S E R . . .



S Y L V I E  M O K H TA R I
S O P H I E  M O K H TA R I
THOMAS TUDOUX

LES TRA DUCTIONS

À  R É A C T U A L I S E R

À  C H A Q U E

É P O Q U E

S C H U I T E N

PEETERS

( c h a r l o t t e )

RUP PERT

& M U L OT

( B D ) .

B A S T I E N

V I V E S

J IMMY
CORRIGAN

(BD)

BD.

H U G O

les mises

en scène
au théâtre !

( I D É E
DE THOMAS

G I R A U L T ! )

R É I N S C R I R E
DANS L

R E C O N T E X T U A L I S E R

P OUR S ’O C CUPER .

OBJETS

LES PREMIERS MOTS

ORDONNANCEMENT

PAR LONGUEURS  DE PHRASES

L ’H ISTOIRE  D ’UN LECTEUR .H I S TO R I Q U E

( L E  M I E N )

(THOMAS)

DIM

2 0 1 5

29.3

PRAT T.

FA I R E
PA R L E R
TOUS LES

PA R A M È T R E S

( L E S  L I S T E R )

HISTOIRE

HISTORIQUE DE LECTURE

U N E  A D D I T I O N  .

L’AUTEUR

& LE  LECTEUR

S O N T  C O N F O N D U S

T H O M A S  G I R A U L T



LA PERSONNE

I N C A R N E

L A  P R AT I Q U E .

CRÉER
UNE LISTE

N E W
T Y P O

ROBOTO T H I N
L I G H T

REGULAR

M

MANQUE AC CENTSN O R D I C A

Y O U N G

POUR UNE

L I T T É R AT U R E

F L OT TA N T E

DE TERMES

LABELLISÉS

‘ ‘BOND ON’ ’

( E T
UNE BLACK

L I S T E )

DE MÊME QU’À L ’ORAL ON A DES INTONATIONS,
DES SOULIGNEMENTS GESTUELS,

L ’ÉCRIT P  PEUT ÉG ALEMENT SE MANIFESTER

LUN

2 0 1 5

30 .3 ÉTIENNE BERNARD
DIR. LA PASSERELLE .BREST.

À  L ’ AT E L I E R

ET P OURQUOI

Ç A  A  B E S O I N

( T U ) (S)

L I N E  G

LEANING GLAS

K O S U T H

une pièce

d e  G I L L E S  M A H É

DE  C OMPLEX IF IER  ?

Mel BOCHNER

pièce téléphonique

l’économie

de l’énoncé :

qu elqu e s mots
et p o u rtant to ute s

le s ve r sio n s
s e re s s e mble nt.

POUR LE FRAC :

UNE RÉP ONSE

Q U I  S ’ A P P U I E

S U R  C E L L E S

D E S  A U T R E S

( P R O D U I R E  D U  D I S C O U R S )

C ’ E S T  U N  O U T I L  D ’ É C R I T U R E .

LA SPACIALITÉ

FA I T  S E N S .

MAR

2 0 1 5

3 1 . 3

S PAT I A L E M E N T



‘ j e  s u i s  la  p o u s s é e du te xte
MER

2 0 1 5

1 . 4
( S U I V R E )

PEDRO PERE IRA
s e r vice cultu. L I V R E R

L E  M AT É R I E L
VILLE RENNESchargé de mission

a r t s  v i s u e l s

1 2 0 0 0 € e n a ide à la re che rche
(v i l le  de re n n e s)

(24000€ p o u r la dra c )

e n p rod

(e n +a u s i  e x p o s i t io n )
FONDS
COMMUNAL

(24000?)

un lien
ave c le te r ritoire

400 PIÈCES
31 ATELIERS

(6 ATELIERS-LOGEMENTS)

LAURENT
GRASSOT .

P H I L I P P E
C A Z A L .

Q° DE NIVEAU
NIVEAU DE LECTURE

BRUNO DI ROSA

a u t e u r

a e u u n atel ie r

dan s l’appartement

r u e  V .HUG O.

CARNET BLEU

L I V R E  3 1 .

FA C I L I T E R

JEU

2 0 1 5

2 . 4

S I M P L I F I E R AT TITUDE

P É R I P H É R I Q U E

FRAC. 4 CORPUS DE SCHÉMAS
TRANSCRIPTIONS DES PRATIQUES
+  C H A M P  L E X I C A L .

éditio n s
in  in c e r ta in s e n s



ÉDITION
CARNET

A & F

É T R A N G E M E N T
F A M I L L I E R

C A R N E T  N ° 1 6 C A R N E T  N ° 1 7

FAIRE
UN CHOIX

UNE FORME
D ’ A CT U A L I T É .

Y ’ A  T ’ I L  U N  D E  M I E U X  Q U ’ U N  A U T R E  ?

CONSTRUCTION
UNITÉ DE CONSTRUCTION

DÉBUT
P L U S  DY N A M I Q U E

( E N G A G E M E N T  )

É D I T I O N  PA P I E R
À  D E S S I N

(NON-ABOUTIT)

FO R M E S  A U X  Q U E S T I O N S

W O R K S H O P - E X P O
E S A D H A R

PRÉSENTATION DES  PRÉSENT°

P L U S I E U R S

OCCURENCES
D ’ U N  M Ê M E

PROJET.

(RIPOSTE
A R T O

B F 1 5

ÉDITION
HIST. DES HIST

T U S D Q °
P OURQUOI

CELUI-CI

PLUTÔT

Q U ’ U N  A U T R E  ?

LA QUESTION
(UNE QUESTION)

(    A N N E
LANGLOIS)

B . H

FORMES SIMPLES

BOÎTEUX

INT E L L E C T U E L

OS: D ON’T BE FRIGHTENED O F CRITIC
C L I C H E S

( D I S C O V E R  T H E  R E C I P E

Y O U  A R E  U S I N G  A N D  A B A N D O N  T H E M )

Y O U ’ R E  A N  E N G I N E E R

N O O O O . . . . !

LA LIT TÉRATURE

LA P OÉS IE

C’EST QUOI

L ’ É C R I T .
C OMMENT

LE PHILOSO PHE

P H I L O S O P H E

C’EST QUOI

U N E
F O R M E
S I M P L EQUALIF IE

L’OBJET MÊME
( L ’ É D I T I O N - FO R M E & C O N T E N U )

D U  C A R N E T . . . )
E N V I R O N N E M E N T



E N V I S A G E R
V E N

2 0 1 5

3 . 4

L’OBJET DES MOTS
AV E C  D U  M AT É R I E L

C H O I S I T  PA R  L ’ I N V I TA N T

. . .

‘do n c o n m et

le  ro nd  s u r

u n  re c ta n g le?

‘  v o u s  l ’ a v e z
e n v o y é ?

S E  R E T R O U V E R

FACE À UN CORPUS

NOUVEAU À CHAQUE FOIS

L ’EXERCICE DU DÉCHIF FREMENT
D U  D É P L O I E M E N T

RELIER
À LA
PERSONNE?

À  P R E N D R E

C O M M E  P O R T R A I T  ?

( A U S S I )

U N E  P I È C E
P O U R  U N  E N T R E

(DEUX EXP OSITIONS)

C F .
M . C O P E L A N D

A U  P L AT E A U . . .

UTILISER
L’ESPACE
LE TEMPS
LA VISIBILITÉ

INSTALLER
UN BUREU

BUREAU

PETITE
SURFACE

CE QUE

L ’ A R T
ME FAIT



MAXIME
SAM

2 0 1 5

4 . 3 LAMBERT
L A  V I S I B I L I T É

L ’ I N V I S I B I L I T É

D E  L A  R É C E P T I O N

D E  L ’ A R T
LE TEXTE

BÉQUILLE .
(V/S THÉÂTRE

C I N É M A  )
À QUI

S’ADRESSENT
LES TEXTES

L ’ E X P É R I E N C E
SUR

DE
L ’A RT ?

LA NÉCESSITÉ

DE LA PRÉSENTAT

DE LA PRÉSENCE

D’ÉLÉMENTS

( B I O . . . .

QU’EST-CE
QU’ON PRENDS

COMPREND

D E  L ’ A R T ?

‘ tu parles aux gens avec les gens .

c’est presque pareil

‘ l ’a rt co nte mp o rain cla s siqu e

‘ l ’a rt e st trè s individu el

alo r s qu e toi, tu a s u n e

p ratiqu e plu s s o ciale.

‘ce qu’être hu main à titre
i n d i v i d u e l  m a i s  d a n s  u n  g r o u p e  .

UN ESPACE
DE PAROLE

‘ p os e r de s qu e stio n s

e t  r é f l é c h i r  à  t r a v e r s  l ’ a r t

MAMIE

NANCY
HUSTON

B A D
G I R L S

auteure
canadienne

‘qu and tu re n co ntre s qu elqu’u n
tu n’a s à p rio ris au c u n ato me
c ro chu .

‘mais i l  faut tro u ve r le p oint
co mmu n, l ’ato me c ro chu

‘mais i l  faut che rche r

‘ u n p etit qu elqu e cho s e

‘ qui va s vo u s p e r mettre de p a rle r ,

c’e st ç a, de p a rle r .

‘  i l  faut che rche r, tu tro u ve s ap rè s



BOUILLANTS #7

VERN-SUR-SEICHE
‘CONSTRUIRE

DE L ’ÉG ALITÉ

M É L A N G E R  /  É C H A N G E R

2 RY THMES
DE DÉFILEMENTS

A P P E R Ç U / A C C É D E R

F R U S T R E R

P A P E R

D OLLS

2 0 1 5

L ’ATRANQUILLE

D E V E N I R  :
AN INTERFACE

O F A GENDER
FLUCTUATION

A N A I S A
FRANCO

G I I L L . F R .

( I )ELLE

EST A
L ’ É C R A N

IEELLE

TÉMOIGNE

DE SON
CHANGEMENT

DE GENRE.

E L L E  S ’ A D R E S S E
À NOUS

&  O N  L ’ É C O U T E  .

UN TÉMOIGNAGE

UN D O CUMENTAIRE  

L A I T E R I EL A

( M O Q U E T T E

S O L - M U R S - P O T E A U X

N O N  -  O N  N ’ E S T  P A S  À  L A
F O I R E .

I L  FA U T  J O U I R

D E  L A  M I S È R E

P A S  L A  C A C H E R  .

l a  l u m i è r e
q u i  v i e n t  d e

d e r r i è r e .
L E S  S T A R

S

Y ’ E N  A

Q U ’ O N  A
M O I N S

E N V I E

D ’ É C O U T E R

(PARCE  QU ’ I L
Y  A  MOINS

À  V O I R . . . )

L E S  D I F F É R E N T S

R A P P O R T S

D E  P R E S T A N C E

T É M O I N S

D I R E C T S I N C A R N E R
S O N  H I S T O I R E

LA RÉALITÉ

D U  C H A N G E M E N T
D E  G E N R E

À  T R A V E R S
L E  M O N D E

E T  C ’ E S T  S U F F I S A N T .

R I E N
D E  P L U S .

( D A N S  S A  D I F F U S I O N  )

SCÉNO GRA PH IÉ  ? 



D ’ Ê T R E  ( D E  M O N T R E R )
L A  J U S T E S S E

S I M P L E M E N T  S O I S

R I E N

À  D I R E  D E  P L U S  .

L I V R E R

U N  C O R P S  .

M A T I È R E
P R E M I È R E

LA MO DESTIE

D E  L A  P R O P O S I T I O N

ÇA NE PRÉTEND

PAS ÊTRE
Q U E L Q U E  C H O S E

D E  P L U S .
H U M B L E

M O D E S T E

( N O N  T E C H N I Q U E

N O N  S P E C T A C U L A I R E )

LA  BEAUTÉ

D E S  G E N S .

L E U R
F R A G I L I T É .

DU DISCOURS QUI S ’ÉLABORE

D E  L ’ H I S TO I R E Q U I  S ’ É C R I T

DU TÉMOIGNAGE QUI DESSINE PEU

LES RÉACTIONS
DES GENS FACES A U  R E F L E T

D ’ E U X - M Ê M E S
SE CHERCHER .

( D E S

D E S D E  V I E

À  P E U  U N E   V I E
L E U R  V I E .

o n  de v r a i t

e n s e i g n e r  l e s

l a n g u e s  e n

m o n t r a n t  l e s  g e n s

p a r l e r

l ’ a i de  de s  g e s t e s

( M Ê M E  S I  C ’ E S T

L ’ H U M A I N

Q U I  L ’ E S T )

I N D I V I D U S )

P A R C O U R S



‘  a m a t r i c e  d ’ o n o m a s t i q u eM A R

2 0 1 5

7 . 3

(  étude de s n o m s ?)

LE GAI SAVOIR

‘ À part la question de la lisibilité
comment justifies-tu cette manip
de refaire te s ca r n ets s u r
o rdin ate u r?

ANNE.

PLATON
SE BALLADE

DANS LA CITÉ EN VILLE
AVEC UN FILET
À PAPILLON

‘c’est le greffier

d’une parole
v i v a n t e

‘  P E N S E R ,  C ’ E S T
C O N V E R S E R  AV E C  S O I  .

1 9 0 A

‘ON  AVANCE
VERS LE SAVOIR

QUAND ON AVANCE
DANS LE DOUTE

M E N T A L
P OUR CA PTER

LES  D IF FÉRENTES
I N F O R M AT I O N S  Q U ’ I L  R E Ç O I T

N ° FOURN. PROJETS ?

+ ’’POSTES’’

COM’
DIF F

. . .

S AV O I R  C O M M E N T  S ’ O R G A N I S E R . . . .

I N A U G U R A T I O N - V E R N I S S A G E

‘pourquoi on inaugure des exposition s
et on ne les vernit p l u s . . . P . L .



‘ d ia lo g u eMER

2 0 1 5

8.4 A P ORÉTIQUEL E
GAI

SAVOIR ( qui n e do n n e

pas de solutio n )

r é p o n s e .

BRUNO DI ROSA

‘dactylo g raphié

‘  52  V OLUMES .C R I T I Q U E
DE LA FACULTÉ DE JUGER

‘c’est toujours
beau un nuage.

- K A N T

2 3 . 0 2 . 1 4 É D I T I O N  D I P L O M AT I Q U E

m a n u s c r i t da c ty lo g r a ph iéV / S

9+42
PAR

LOHENGRIN P.

MARIE CANTOS
gal. PAPER ART

T I N T I N

Le secret

de la lico rne

‘ ça manque
de lien ,

ça manque

d ’ h u m i d i t é

(à propos
de l’écriture

de Kant
& Bergson)

1

2

3 4 5 6
7

8
9

1 01
2

‘ le génie ,
il ne

tran sgres se
pas les règles

i l  l e s  i n v e n te  .

‘un dictionnaire
n e n o u s do n n e
jamais qu e la

d é f i n i t i o n  d ’ u n
m ot  m a i s  p a s
s o n s e n s

2.03.14

‘ regardez les nuages
et de mandez vo u s
1 . p o u rqu oi i ls s o nt beau x

2. p o u rqu oi i ls o nt tj r s u n e fo r me

3. p o u rqu oi o n n e s’e nte nds jamais s u r la fo r me

qu’i ls o nt, et c’e st p e ut-être là le plu s co u rt

che min ve r s l ’e sthétiqu e kantie n n e, c-â-d
s a  s e n s i b i l i t é

‘c’est ce que Kant permet de comprendre .



‘ la co nve r s atio nJEU

2 0 1 5

9 . 4 a déjà commencé

‘l’ambition de
définir  l ’objet
dont on parle ,

faire de la

d é f i n i t i o n  d e

l’objet dont on
pa rle la

condition d’une

dis cu s sio n s u r
cet objet
est une folie .

Z U T

‘ c ’ e s t  l ’ a m b i t i o n
de  bo î t e r  ( ! )

LE GAI
SAV OIR

R . E N T H O V E N

PODCASTS FRANCE Q.

‘  u n e fo i s
écrites, les
idées .
mo u r raie nt

‘il faut faire

la généalogie

de ses idées

‘éveille r
parce qu’il
m a n q u e .
u n

questionnement

‘  u n  d i a l o g u e
a  u n e  v o i x .

‘non pas faire
l ’ a m o u r  m a i s ,
f a i r e  l ’ a m i t i é

‘ des amitiés
o r n e me ntale s .

‘o n ré mu n è re
m a l  s o n  m a î t r e
quand on ne
cesse pas d’en
ê t r e  l ’ é l è v e

‘ c’est pas parce
q u ’ o n  e s t  j u s t e

qu’on a une vie de merde .

C L I N A M E N FRANCIS
R AY N A U D AU PRATICABLE

RENNES

L ’ É C R I T U R E
D E  L A  F O R M E

P A R  L ’ E N F A N T

L ’ A U T E U R .

L E  P L A I S I R
DE LA

D E S T R U CT I O N

DÉFAIRE
CASSER
B R I S E R

ENCORE UNE
( C O L L A B O R AT I O N

A R T I S T E - E N FA N T  ( D ’ A R T I S T E )

E T  E N  A R R I È R E  F O N D  M U S I C A L

U N  V I E U X  R I F F  Q U I  R É S O N N E .
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M A D E L I N E  D U P U Y

fermeture 1er aout - 20 oct

À  L ’ A R T OT H È Q U E

D E  S T R A S B O U R G

Collègue FRANCINE

5000€ BUDGET.
5 MOIS

F É V

AVRIL

27MARS

PÂQUES .

VACANCES

SCOLAIRES2  S E M A I N E S  VA C .

LA PROGRAMMATION

D E  R E N C O N T R E S

LES GENS

REG ARDENT
LE CONTENU .

UN  RÉTRO-PLAN ING .

800 x 100

8 0 0 0 0

PAGES .
+ 1 0 0

FRAC

CEAAC

Les oeuvres

chez les gens .

CE QUE

L ’ART  ME  FA IT .

C O M M E N T  O N  P R E N D  L ’ A R T  ?

atelier de rédaction de notice avec des enfants .

‘‘ les artothèques renouent

avec la circulation des
fo rmes & des idées .

UNE CARTE
D E S  E M P R E I N T E U R S  .

‘  la is s e r
l ’ oeu v r e

p a rle r

‘p o s e z-v o u s
le s  q u e st io n s

‘  T U  V I S  A V E C  .

‘ pour le reste

o n  a  t o u j o u r s

u n  a v i s  à  do n n e r  .
‘ j’ai envie

que les gens
p re n n e nt  le

te m p s  d ’obs e r v e r
d ’e x p é r im e nte r  .‘ une paresse intellectuelle

‘  p o si t io n totale m e nt p a s s ive .

‘ une fois les oeuvres
au mur, elles partent

t o u t  d e  s u i t e  .

PAS DE CARTEL

‘‘ mais y’a pas de texte pour expliquer ‘‘ .

LE  PREMIER

CONTACT

AVEC L’OEUVRE

(  A L L E R  A U - D E L À  )

U



( I L  Y  A  U N E  C U I S I N E )S A M

2 0 1 5

1 1 . 4
H O R A I R E S

HORS LES MURS

Q U I  I N V I T E R  ?
-  A N T O I N E

-  C H A R L OT T E

-  A  & F

-  J U L I E  C .  F .

-  D AV I D  L I A U D E T

MUSÉE D ’ART MO DERNE

ET C ONTEMP ORAIN

D E  S T R A S B O U R G  .

LISTEN TO THE QUIET V OICE

PHILIP PE LEPEUT

L ’ A N N O N C E
L ’ENTRÉE

( I M A G E
D E  S I M O N

L AV E U V E )

DIRE MERCI

FA I R E  F I G U R E R

UNE  ENSEMBLE

DE NOMS

D ’ A M I S

D ’ I N F L U E N C E U R S
les petites voix

LES REPRISES 2, 2 0 1 4

R H O D O C H R O S I T E

C R E E D I T E

P I E R R E  N O N  I D E N T I F I É E

( É B È N E - L A I T O N - V E R R E )

LA PRÉSENCE
DES FORMES
DES MATÉRIAUX

O N  E N T R E  D A N S
M A I S  À  L A  F O I S

O N  ( I L ) ( I L S )

V I E N T  ( V I E N N E N T )
V E R S  N O U S

À  N O U S  .

T O U S

C H E M I N E N T ,

L U I , A U  M I L I E U .

LE  PHL
LA G ALER IE
DE L’ÉV OLUTION

L A  F I L I AT I O N

DES SQUELET TES D E S  FA N T Ô M E S

cur. Estelle Pietrzyk



L E S  R E P R I S E S  1
2014

S I D É R I T E

FLUORITE

P Y R I T E
ROSE DES  SABLES

P IERRE NON-IDENTIFÉE
(BOIS DE ROSE-LAITON - VERRE)

L A  V I T R E

Q U I  FA I T

ÉCRAN

L E  V E R R E

L A  T E I N T E

SUFFISAMMENT

GRAND P OUR L’OUBLIER

G A R D E R  À  D I S TA N C E
PROTÉGER

E T  P O U R T A N T

ON L ’OUBLIE

Ç A  R E S P I R E

ÇA CIRCULE

DES A D DITIONS

D E  F O R M E S

S I M P L E S .
L E  V E R R E  M A I N T I E N T  À  D I S TA N C E

I L  S O U S T R A I T  -  R E T I E N T

L ’ H Y P N O S E  D E  .

S ILENCIO

U N E  P R É S E N C E

D E S  P R É S E N C E S

T R O I S  C O R P S

Q U I  S E  T I E N N E N T  L À  .

I L S  D I S E N T  ( P R E S Q U E )

R I E N

E T  P O U R T A N T

I L S  « P A R L E N T »

I L S  P A R L E N T

P O U R  D E M A N D E R

R É C L A M E R

I N S T A U R E R

L E  S I L E N C E .

ON LES OUBLIE

ILS REVIENENT .

ILS NOUS ACCOMPAGNENT.

E N  L E  R É C L A M A N T )
( I L S L E  B R I S E N T

ILS ROMPENT

LE S ILENCES P OUR

E X I G E R  (  C O N S E R V E R )

L E  S I L E N C E  .

D E D A N S - D E H O R S . H O R S  D E  L ’ E S P A C E



SUITE OUZBÈQUE 2 0 0 8 - 2 0 1 5

DES GENS
QUI REG ARDENT AILLEURS

DES MAINS QUI MANIPULENT

P R É S E N T E N T

D I S P O S E N T

E X H I B E N T .

.  S I X  P L A N S  D E  C O U P E

.  L E  B O R D  D E S  C H O S E S

.  L E S  I M A G E S  S A I S I S S A N T E S  .

F U YA N T
( C ’ E S T )

( Ç A )

AUTOUR DE

12 PROMENADES

É C R A

ÉC ART

PRODUCTION

D A N T E . 2 0 0 5 . 2 0 1 2

DES IMAGES
COMME DES VITRINES

QUE L’ON PEUT

O U V R I R

QU’EST-CE QUI
S E  P A S S E  E N T R E  ?

‘  j ’a i  c o u p é le ve nt

PIERRE MERCIER
ÉDITÉ PAR ÉCART PRODUCTION

‘se souvenir de ce que je disais .

‘  le  dé c ala g e e ntre c e q u e l ’o n e s t  e n t r a in  de d i re

et  c e q u e l ’o n c o m p re nds .

‘e n s eig n e r e st u n e fo r me d’activité a rt ist iqu e .

‘UNE PENSÉE BRICOLÉE .

‘c ré e r u n objet qui devie ndra p o u r d’autre s u n e s e n s atio n .

‘  p a r le r  e n y a o u r t ,  j ’a im e be a u c o u p et  je le fa i s  s o u ve nt

L A  N É C E S S I T É

DE RE  C ONNAÎTRE .

(HISTOIRES D’O CCURENCES)



‘  là  je d i s  le s  te xte s  e n fa i s a nt  de s p o m p e s .
‘ des jeux co mplètement stupides mais qui me per mettent

de réf lé chi r  .

LES DIFFÉRENCES

E N T R E

L A RED OUBLER

L A  PA R O L E

L ’ É C H O  .
LES  VERS IONS  .

‘ si vous n’avez pas de question,

c’est le fouet .

‘  S I L E N C I O  !

(  C O M M E  S I
C E L A  N O U S

É T A I T

TO U J O U R S

A DRESSÉ )

‘  LA PERMANENCE
DE CERTAINES
CHOSES.

‘ CONSTRUIRE
U N E  P E N S É E  ,

LA BRICOLER

ENTRE ÉCART

CE QUI ÉCHAPPE

C E  Q U I  S ’ É C H A P P E . . . .

‘  de s fo i s ,  j e m’y re c o n n ais .
(dans les textes

q u ’ i l  l i t  )

RENCONTRES : DES PRINCIPES

DE DOUBLAGE

DE TRA DUCTION

TRANSCRIPTION

CRÉER
DU DOUBLE

P OUR CRÉER DE L ’ENTRE .

EN DIRECT

C H A R L OT T E

U N E  S É R I E

DE QUESTIONS

AUXQUELLES

ELLE DEVRAIT
RÉP ONDRE
PAR ÉCRIT
E N  D I R E CT  .

(  ET MOI JE DIS

CE QUI S ’ÉCRIT )TO U T  E S T  D É J À  L À

les coulisses

la ré s e r ve

la table de montage ( de l ’e x p o s i t io n )

DES CHOSES

DANS L’IMAGE

Q U I  S O N T  A U S S I

H O R S  L ’ I M A G E .

AT M O S P H È R E  ,  S E R I E  2 - 3  .

(  f e a t .  C  .  B ! )

2 0 0 9 - 2 0 1 4

C O M M E
LORSQUE
L ’ O N  C R O I S E

L A  P O L I C E  .



D E  L A  L U M I È R E

P O U R  V O I R  .
M A I S  U N E  R A Y O N

Q U I  D O N N E  U N E

D I R E C T I O N .

V O C E L

O B J E T S

S U R  T A B L E

S O U S  V I T R E S

D A N S  L E S  I M A G E S

LAES ÉTATS
SUC CESS IFS

DE CHOSES .

PRÉSENCES

S I M U L TA N É E S

DES ÉCHOS.

(Lau re nt
PICHAUD

réactivatio n s

pref. )

L O R S Q U E  C ’ E S T

À ENTENDRE,

LES YEUX
D E S S I N E N T

AV E C
À PARTIR

DES ÉLÉMENTS

P R É S E N T S

( L ’AMP OULE & LES BANCS
F O R M E N T  U N  S É N A R I O  )

LA CA PTURE

DE L ’ IMP OSS IBLE .

C ’EST  DU VENT

DES  VENTS
DES  C OURANTS

D E S  A I L L E U R S

PARFOIS

UNE FORME DE POLYSÉMIE
S O N O R E . . . .

( L ’ E A U  .  L E  R E S A C  .  L E  V E N T  . . . )

CE QUE L’ON PROJET TE PAR

LE VENT NE FAIT PAS DE BRUIT .
I L  FA IT  SONNER  CE  QU ’ I L  RENC ONTRE  .

S U R

AVEC LE SON .



P R O M E N A D E
PIERRE MERCIER LA FABRIQUE

DU THÉÂTRE

P OURQUOI

D O N N E R

DES EXPLICATIONS ?

PRENDRE
UN TEMPS

I M M É D I AT E M E N T

‘ Les péripatéticien s

m a rche n t  e n

p h i l o s o p h a n t

permet
de réan c re r

la pensée .

RETROUVER

L E  F I L

JE RÉCLAME

LE SILENCE

JUSTE EN PROFITER

MAIS ON FAIT
L’EXÉGÈSE LÀ...

(LAISSEZ MOI TRANQUILLE)

J E  N E  C O M P R E N D S

PA S  C E  Q U ’ O N  FA I T  L À .

Tro p d’in str u ctio n s
au départ .

L ’AUTORITÉ .

C ’ E S T  C U R I E U X

LE  PUBL IC

R É É C R I T  L A  P I È C E  .

‘chacun est le décors

de l ’a utre .
J ’AI  R IEN VU .

( A L O R S  J E  N E  C O M P R E N D S

PA S  P O U R Q U O I

D E  Q U O I  I L S  PA R L E N T  )

Q U A N D  O N  M E  L I T

J E  N ’ E N T E N D S  PA S  .
TO U C H E R

PA S  TO U C H E R

UNE FORME
UN ÉTAT  D ’ABSENCE

H I S TO I R E
DE C A PTEURS  ?

( D ’ A B S E N C E  D E   )

(  L E S  G E N S  PA R L E N T  T R È S  S É R I E U S E M E N T  )

D E  L E U R  R E S S E N T I T  .   D E  L ’ É M OT I O N  .

. . . . où l’on passait
s o u s  l ’ o l i v i e r

‘il y a un sentiment

de communauté
im m e n s e  q u i  s e

p r o d u i t .

LA FORMULATION
FAIT PARTIE DU JEUX .

C’EST MOI
O U  C ’ E S T  L U I  ? ( Q U I  FA I T

Q U ’ O N  R E N T R E
O U  PA S  D A N S  U N E  FO R M E  )

ÉTA PE

DE TRAVAIL .
ÊTRE EN ÉTAT

(DE RECEV OIR)



SYSTÉMIQUEDIM

2 0 1 5
12 .4

THINK GLOBAL
ACT LO CAL

C U R .  L A U R A N N E  G E R M O N D

& LOÏC FEL .  COAL

C E E A C

STRASBOURG

T G S T A N  .

coll. théâtre
qui travaille

sans metteur
en scène.

ON THE SIDE WALK

JULIAN CHARRIÈRE.

W O R M S

& YEARS .

C R I S I S

T O R I L

J O H A N N E S S E N

L E S  D O N N É E S

D E S S I N N E N T

feuilles collées / oeillets.

FRANÇOIS GÉNOT

LES  C OMMENSALES .

STRATES COUCHÉES .

COEXISTENCE

I M A G E S

SOURCES

ESSAIS

L I V R E S

C A L Q U E S

N I V E A U X

O B J E T S

É L É M E N T S .

É T A T S
DE VÉGÉTAUX

C O R R E S P O N D A N C E .



T R O U V E R

S’Y TROUVER

(POUR DU TEXTE
D’ACCOMPAGNEMENT)

JOSEPHINE
KAEPPELIN.

il faut qu’il se passe qqch

something must happen

lettrage blanc

jaun e

CODE VISUEL
DU SOUS-TITRE .

L ’ I R R U P T I O N

DERRIÈRE LA VITRE

LE HORS-CHAMP
DE  L ’EXP OS IT ION

WASTE PAPER FOR THE BLIND

ELENA C OSTELIANslo g a n s

1 15  A3 .

AVEC THOMAS GIRAULT

HISTOIRE D’ERREURS

L E S  C H E M I N E M E N T S

SE TROMPER

SE PLANTER

LA NÉCESSITÉ
D ’ Y  A L L E R .

LES BIF FURCATIONS

LÀ OÙ ÇA OBLIQUE

ERREUR-FAUTE

MARQUE D’UN RÉFÉRENTIEL

LE RETOUR

À LA BIFFURCATION
N’EST PAS UNE

R E M O N T É E .

F R - A N G - A L L

SLO G ANS
C O M M E  I N C O M P L E T S

QUE  LES  V I S ITEURS
A NNOT E NT

C O M P L È T E N T
A U G U E M E N T E N T . . .

mes s ages p rits

& re p rits

LES STRATES
S U C E S S I V E S

DE TEXTES
D E
COMMEN-

TA I R E S



ON FAIT QUOI ?

LUN

2 0 1 5

13.4
A M B I V A L E N C E

L ’ A M B I VA L E N C E .

NOT ES  -  FORMES  S IMPLES

ENTRE NOS MAINS UN ÉPAIS ET GRAND VOLUME .

T E X

U N ESOUS NOS YEUX DÉFILENTS DES COLLECTIONS DE
FO R  D ’ I M A G E S ,  A U TA N T  D E  FO R M E S  S I M P L E S  &
D E  N OT E S  D E  J  E T  D E  C I TAT I O N S  ,  C O M M E  A U TA N T
D ’ E N T R É E S  P O S S I B L E S  D A N S  L ’ É T E N D U E  D E S

C H O I S I E S

FORMES  S IMPLES  QU  D ONT  JEAN DE  LO ISY  A  CHOIS IES
P OUR UNE EXP OSIT ION AU CENTRE P OMPID OU METZ .

Q U E

ET DONT LA PUBLICATION ÉPONYME CE CATALOGUERÉUN IT  P OUR  CHACUNE  DES  1 7  SECT IONS  UNE  NOTEDE JDL, UNE NUÉE DE CITATIONS ET UNE NOTE DE SANDRAADAM COURALET .
AUTANT
17 SECTIONS

. LYON
B F 1 5

D E S S I N S

.  NOTES
CRITIQUES

.  CARNET
ÉDITION

. EXPO
FRAC
BRETAGNE

ENTRÉES CHOIS IES
S O U S  L ’ A N G L E  -  L A  P E R S P E C T I V E  -   L A  L I G N E  D E
R E C O U P E M E N T  -  R E G R O U P E M E N T  -  A N A L O G I E S  F O R M E L L E SCE QUI ENGENDRE DES FORMES ( LE CORPS - LE SOUFFLE / L’ENVIRONNEMENT .FAIRE FAMILLE  PAR LE CONTOUR - LA SOURCE
PROVENANCES - PARLE DE L ’ORIGINEC E  Q U I  T R AV E R S E   -  L A  FA S C I N AT I O N

ÇA IRRADIE

QUEL EST LE
FONCTIONNEMENT

DE LA FASCINATION?

cf. les chaton s
notre conditionnement

a être attendri par les
yeux ronds et les cris
+  p et i te  ta i l le  . . . .

LEUR
PUISSANCE

LE POUVOIR
DES FORMES SIMPLES

(ET LE PRÉSENT,
C’EST LES AUTRES)

OBSERVER
QUALIF IER

LE  PRÉSENT

‘  t r a v a i l l e r  à  p a r t i r  de  .

L ’ENTRE MÊLEMENT

EXPO FRAC

PAT R I C ETIENNE B.

DÉLÉGUER
LA SÉLECTION

À RÉMI, CAMILLE
FLORENTINE

Q U ’ I L S  S E  C H O I S I S S E N T .

D U  N O N - R É D I G É

N O U S  S O M M E S  L E  L I A N T  .

B F 1 5 .

L’ÉCRITURE.

LE JEU
LA RÉSERVE
L E  S TO C K .

2 ÉTATS

LE TIRAGE

LA SÉLECTION

VOIR L’ABSENCE

LA COMBI-

NATOIRE

L ’ É C R I T U R E
PAR ASSO CIATION.

TOMORROW

UN DEMAIN ÉTERNEL.

TROUVER
U N  S Y S T È M E

(RESTE SA RÉALISATION!)
SYSTÈME
D’ACCROCHAGE
DE MANIPULATION

INTÉGRÉEAURÉLIE & 
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